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RESUMO

Este trabalho de conclusao de curso em forma de monografia visa demonstrar que o
monstro zumbi € uma forma dupla da filosofia Moderna e fruto, consequéncia e
possivel diagnéstico do Antropoceno. Por meio de revisao bibliografica e analises
cinematograficas, pretendo apresentar o comportamento zumbi como semelhante
ao habito de diferenciar, catalogar, normatizar e hierarquizar os seres cujo habitat é
o planeta Terra. Ao longo de quatro capitulos de desenvolvimento, onde analisei as
principais caracteristicas dos zumbis — origem, canibalismo, linguagem e contagio —,
este argumento foi desenvolvido ndo a exaustdo, mas com suficiente explicitude.
Através de alguns filmes escolhidos sobretudo para ilustrar os dois ultimos
capitulos, caminhos para a superagao da atual conjuntura foram pensados, o que
demonstra ndo apenas o zumbi como figura de duplicidade dos Modernos, mas
como trilha para uma nova humanidade, novo modo de vida e nova filosofia.

Palavras-chave: Zumbis; Filosofia Moderna; Antropoceno;



ABSTRACT

This course conclusion work in the form of a monograph demonstrates that the
zombie monster is a dual form of Modern philosophy and the fruit, consequence and
possible diagnosis of the Anthropocene. Through bibliographic review and
cinematographic analysis, | intend to present the behavior of zombies as similar to
the habit of differentiation, cataloging, normalizing and hierarchying those whose
habitat is the planet Earth. Over the course of the development of four chapters,
where | analyse zombie characteristics — origin, cannibalism, language and
contagion — this argument has been developed not to exhaustion, but explicitly
enough. Through some films chosen mainly to illustrate the last two chapters, ways
to overcome the current situation were thought, which demonstrates not only the
zombie as a figure of duplicity of the Moderns, but as a path to a new humanity, a
new way of life and new philosophy.

Keywords: Zombies; Modern Philosophy; Anthropocene.
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1 INTRODUGAO: ZUMBIS, MODERNOS, ANTROPOCENO

“‘Um espectro ronda a Europa”, Marx e Engels escrevem em seu célebre
Manifesto (2005, p. 39). A entidade da qual falavam os filésofos era 0 comunismo.
Entretanto, a presenga sobrenatural do modo de vida defendido pelos comunistas
nao foi eficaz, e o capitalismo foi capaz de criar monstros mais perigosos que um
mero espectro: os zumbis. Assim, em um planeta agressivamente globalizado, a
praga zumbi que se alastra rapidamente, como no filme World War Z (2013), € uma
representacdo possivel das mazelas e dos piores medos de um modo de vida que
prioriza individualidade e racionalidade.

As midias de zumbi — quadrinhos, filmes, séries, video games e livros — além
de apresentarem estas insegurancgas, introduzem a diferenciacdo entre humanos e
nao-humanos — embora seja possivel chamar os zumbis de ndo-mais-humanos — e
entre humanos e humanos. The Walking Dead (2010-atual), a mais famosa série
que trata destas criaturas corpéreas, é também prolifica em representar grupos de
sobreviventes batalhando entre si. A peste zumbi, portanto, é eficaz em manifestar a
profunda divisao interna do planeta, que Latour (1994) chama de A Grande Divis&o.

Neste trabalho, cujo foco sdo as midias audiovisuais, pretendo demonstrar,
enquanto trato das principais caracteristicas dos monstros canibais, como eles se
comportam como o duplo da modernidade, quase como seu doppelgénger, seu
gémeo igualmente implacavel. Os quatro capitulos desta obra, cada um tratando de
um aspecto fundamental que une — senao todas, quase todas — as obras do canone
zumbi', tratardo do colonialismo responsavel pelo surgimento da criatura nas
Américas, de seus habitos alimentares, a falta de linguagem e, por ultimo, seus
meios de transformacao.

Dunker (2018) escreve, inspirado por Zizek, que a fantasia cinematogréafica
tem uma fungao ideoldgica e estratégias para exprimir tal encargo: a formagao de
imagens, as convergéncias e divergéncias de perspectivas, as combinagdes
técnicas de luz, forma, som e cor. Igualmente, Bernardet (1996, ndo p.) afirma que
‘nao s6 o cinema seria a reproducao da realidade, seria também a reprodugao da

prépria visdo do homem”. Dessa forma, como discursos ideoldgicos, se faz presente

' Chamo de céanone zumbi o conjunto de obras que sdo, em geral, classificadas como “de zumbi”. Ha
um consenso entre a maior parte destas obras em relacéo a “o que € um zumbi”, havendo excegoes
que discordam ou reforgam a regra.
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a necessidade de encarar a fantasia, a ficcao cientifica e o horror como capazes de
representar aspectos do que Luckhurst (2016, p. 184, tradugcdo nossa) chama de
“tempestade mundial”’, pois sdo “ficcées planetarias’, mais conscientes das
imbricagcbes mundanas que o realismo, que o autor caracteriza como “domesticado”.
O cinema de terror e ficcdo cientifica, entdo, exploram uma conexdo entre o
documentario e a propria ficcado, desmanchando as divisdes entre ilusdo e realidade
(DUNKER, 2018). Hassler-Forest (2014) argumenta que, sobretudo, o terror tem a
capacidade de navegar as tensdes entre medos e desejos e negocia-las.

Os zumbis, mediados pelas telas e a linguagem que €& propria delas,
articulam os medos modernos relacionados a perda de autonomia e a ciéncia como
causadora de apocalipses (KRZYWISNKA, 2008 apud REIS FILHO, 2018).

O zumbi fala da ansiedade da humanidade sobre seu isolamento dentro do
corpo individual, e nossa mortalidade é burlescamente grotesca pelo
desafio do zumbi a existéncia finita do humano, questionando assim o que
€ mais aterrorizante: nossa separagao final de nossos semelhantes ou a

distopica fantasia de um organismo em forma de enxame (LAURO &
EMBRY, 2008, p. 101, tradugéo nossa).

Stokes (2010, p. ii, tradugdo nossa) argumenta que os zumbis sao o “estudo

do que significa ser humano no mundo pds-moderno”, enquanto Koven (2008, p. 24,

tradugdo nossa) afirma que “o zumbi cinematografico moderno tem um propésito

mais sociologico por tras dele: que os mortos voltaram a vida pelos pecados da

modernidade”. Estas criaturas, de acordo com Ruthven (2014), sdo lembrancgas

constantes da morte e da linha ténue que separa os seres vivos dela, algo que a
humanidade deseja esquecer.

O zumbi tornou-se um conceito cientifico pelo qual definimos processos

cognitivos e estados de ser, animagdo subvertida e consciéncia

adormecida. Na neurociéncia, existem “agentes zumbis”; na ciéncia da

computagado existem “fungdes zumbis”. Encontramos até “cdes zumbis”,

“corporagdes zumbis” e “raves zumbis” nas noticias (LAURO & EMBRY,
2008, p. 85-86, tradugao nossa).

A caracteristica mais predominante dos zumbis é que eles sdo um coletivo.
N&o possuem historias individuais ou personalidades (COHEN, 2012), embora
obras como The Walking Dead (2010-atual), Day of the Dead (1985) e Land of the
Dead (2005) confiram um tipo de memodria residual individual do periodo humano
destas criaturas. Definigdes mais objetivas sdo apresentadas por Comentale & Jaffe
(2014, p. 45-46, traducao nossa):
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Algo pode ser zumbi, se (1) for chamado de zumbi (ou alguma palavra
equivalente; por exemplo, coisa, caminhante, vagabundo, geek, mordedor,
trepadeira, deadlite, infectado, skel, draugr, crazie, zed, zeke, zack, imbecil,
a-hole, z-hole, etc.; (2) parece um cadaver animado; tem um corpo
abjeto/repulsivo; parece na verdade composto por um cadaver ou alguém
que agora esta morto; (3) ataca os vivos ("canibalismo"); ataques por
morder, arranhar e agarrar ("infecgao"); (4) é implacavel, hostil aos vivos;
(5) exibe insensatez, fraqueza mental, automatismo; (6) estrutura-se por
hordas, enxames, aglomeragdes; e (7) pode ser morto com impunidade
moral; vai matar e "morrer" por meios ultraviolentos.

E por Boom (2011, p. 8, tradugéo nossa, grifo original):

Os nove tipos, brevemente definidos, sdo os seguintes: (1) zombie drone:
uma pessoa cuja vontade lhe foi tirada, resultando em obediéncia servil; (2)
zombie ghoul: fusdo do zumbi e do ghoul, que perdeu a vontade e se
alimenta de carne; (3) tech zombie: pessoas que perderam a vontade pelo
uso de algum dispositivo tecnolégico; (4) bio zombie: semelhante aos
zumbis tecnolégicos, exceto que algum elemento biolégico, natural ou
quimico € o meio que rouba a vontade das pessoas; (5) zombie channel.
uma pessoa que ressuscitou e alguma outra entidade possuiu sua forma;
(6) psychological zombie: pessoa que perdeu a vontade em decorréncia de
algum condicionamento psicolégico; (7) cultural zombie: em geral, refere-se
ao tipo de zumbi que localizamos dentro da cultura popular; (8) zombie
ghost. ndo realmente um zumbi, mas alguém que retornou dos mortos com
todas ou a maioria de suas faculdades mentais intactas; (6) zombie ruse:
truque comum em romances para jovens adultos, onde o “zumbi” acaba
n&o sendo zumbi.

A humanidade, para Lauro & Embry (2008, p. 89, traducdo nossa), se define
pela individualidade e agéncia: "ser um corpo sem alma é ser sub-humano, animal;
ser um humano sem agéncia é ser um prisioneiro, um escravo". O zumbi conta a
histéria da humanidade passada e a futura. Fausto (2017) afirma que o Antropoceno
— causa, consequéncia e sintoma do capitalismo — é capaz de tornar possivel a
concepgao dos mundos do horror e da ficgdo cientifica — cuja imbricagao sao os
zumbis — neste proprio.

A idéia responsavel pela criagdo do termo Antropoceno, segundo Marques
(2016) tem mais de dois séculos: para o autor, as discussdes sobre as relagdes
entre homem e natureza remontam ao século XVIII. Latour (2020, p. 291), embora
contestado por outros autores, fixa a data de 1610 para o inicio desta era geoldgica,
com a justificativa de que “o reflorestamento do continente americano elevara o
volume de CO, na atmosfera a um nivel tal que os climatdélogos poderiam usa-lo
como referéncia para medir seu aumento regular’. Simon Lewis e Mark Maslin
(2018) também estabelecem o colonialismo do século XVI como ponto inicial do
Antropoceno, sobretudo pela criagdo da escraviddo moderna, estabelecimento de

mercados globais e chegada dos europeus nas Américas, que trouxeram consigo a
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variola, o sarampo, a gripe, a febre tiféide e colapsaram a agricultura de

subsisténcia dos mais de 50 milhdes de americanos nativos exterminados neste

processo.
Mais que nunca somos hoje existencialmente vulneraveis ao que se tornou
vulneravel a nés. O Antropoceno &, em suma, a revelagédo da impoténcia de
nossa poténcia. Essa impoténcia € justamente nossa incapacidade de
agirmos economicamente segundo o que nos dita a ciéncia acerca dos
limites do sistema Terra e de seus crescentes desbalangos; ou num nivel
mais fundamental, mas também mais concreto: € nossa incapacidade de
nos liberarmos psiquicamente do paradigma quantitativo, compulsivamente

expansivo e antropocéntrico da economia capitalista (MARQUES, 2016, p.
459).

Latour (2020) afirma que A Grande Diviséo iniciada pelos modernos entre os
polos Natureza e Cultura — dois “principios unificadores” (p. 227) — aprofunda-se no
Antropoceno. Esta “mutagédo” (p. 23) — que o autor evita chamar de “crise” —
representa um novo mundo ao qual os humanos estao se acostumando.

Ainda, em Jamais fomos modernos (1994), o filésofo defende que a palavra
‘moderno” apresenta conjuntos de praticas distintos. Primeiro, cria hibridos — por
tradugédo —, e na sequéncia, cria — por purificagdo — duas “zonas ontolégicas” (p. 16)
diferentes: a de humanos e ndo-humanos. Assim, este termo usado para alguns
conjuntos de pensamento — entre eles, os de René Descartes e Immanuel Kant —
que tiveram inicio no século XV, & duplamente assimétrico: ocorre uma ruptura na
passagem do tempo e fixa uma disputa cujos resultados sdo vencedores e
vencidos.

"Nés, ocidentais, somos completamente diferentes dos outros", este é o
grito de vitéria ou a longa queixa dos modernos. A Grande Divisdo entre
Nés, os ocidentais, e Eles, todos os outros, dos mares da China até o
Yucatan, dos inuit aos aborigenes da Tasmania sempre nos perseguiu. Nao
importa o que fagam, os ocidentais carregam a histéria nos cascos de suas
caravelas e canhoneiras, nos cilindros de seus telescépios e nos émbolos
de suas seringas de injecdo. Algumas vezes carregam este fardo do

homem branco como uma misséo gloriosa, outras vezes como uma
tragédia, mas sempre como um destino (LATOUR, 1994, p. 96).

Assim, os erros dos modernos — sobretudo a diferenciacdo radical entre
Humanos e Natureza — reflete na propria fundacdo do Antropoceno e do
desenvolvimento capitalista, além de reverberar nas préprias criacbes do
capitalismo, como as midias, o audiovisual e a produ¢cdo do monstro zumbi.

E muito dificil caracterizar um zumbi. Até mesmo os White Walkers, de uma

série tradicionalmente ndo pertencente ao escopo da ficcao cientifica, como Game
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of Thrones (2011-2019), poderiam ser caracterizados como zumbis, segundo as
condigdes de Boom (2011) e Comentale & Jaffe (2014). Sdo mortos que retornam a
vida, em condi¢bes exclusivas, que tém como unico objetivo exterminar os vivos
além da muralha de gelo. Emprestando livremente as palavras de Haraway (2000,
p. 47), se “ndo existe nada no fato de ser ‘mulher’ que naturalmente una as
mulheres”, também n&o ha nada no canone zumbi que naturalmente os une. Ainda,
extrapolando esta ideia, ndo ha nada no fato de ser humano que naturalmente nos
una, exceto as concepgdes modernas de racionalidade: “cogito ergo sum’”.

Do ponto de vista biolégico, cada ser humano € composto de diferentes
bactérias, fungos e outros organismos que variam em espécie, quantidade e tempo
de habitat.

Normalmente, os seres humanos nido se preocupam em definir o ponto em
que um individuo termina e outro comega. Em geral, € dado como certo -
pelo menos nas sociedades industriais modernas - que comegamos onde
Nnosso corpo principia e terminamos onde ele acaba. Os avangos na
medicina moderna, como o transplante de 6rgéos, afetam essas distingdes;
desenvolvimentos nas ciéncias microbianas abalam seus alicerces. Somos
ecossistemas compostos - e decompostos - por uma ecologia de
microrganismos, cujo significado s6 agora vem a tona. Os mais de 40
trilndes de microrganismos que vivem dentro e fora de nosso corpo nos

permitem digerir alimentos e produzir minerais essenciais que nos nutrem
(SHELDRAKE, 2021, p. 25-26).

Desta forma, o ecossistema e habitat “ser-humano” pode ser comparavel ao
ecossistema e habitat Terra. Sodikoff (2013) apresenta o chamado “débito de
extingao” e Fausto (2017, p. 239) traz a seguinte reflexao:

Quando um habitat é alterado ou degradado de tal forma que a rede de
conexdes que formava determinado ecossistema é rompida, ainda que haja
poucas ou nenhuma extingdo imediata, ocorre um “débito de extingao”, um
tipo de desaparicdo anunciada: mesmo que ainda sobrevivam por um

tempo, a perda de articulagbes necessarias a continuidade de
determinadas espécies as condena a morte.

Assim, do ponto de vista biolégico, enquanto o ecossistema “ser-humano” é
alterado de forma que ndo mais permite a proliferacdo das espécies que ali vivem —
quando ocorre a morte, condigdo para que haja zumbis —, o ecossistema Terra
também pode estar gradualmente sendo zumbificado pelo pensamento moderno.

O principal argumento deste trabalho é: se ndo houvesse diferenciagao entre
humanos e Natureza — heranga dos modernos —, o capitalismo, o colonialismo, a
Revolugao Industrial, o Antropoceno, a crise climatica, os genocidios coloniais e

atuais, e também, os zumbis, ndo existiriam.
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1.2 OBJETIVOS

1.2.1 Objetivo geral

Este empreendimento académico visa demonstrar que o monstro zumbi é
fruto, consequéncia e diagndstico da época atual, o Antropoceno, por meio de

midias audiovisuais que retratam os possiveis apocalipses.

1.2.2 Objetivos especificos

a) Considerar a origem colonial do zumbi no voodoo haitiano como sintoma do
pensamento moderno e diagndstico do periodo colonialista;

b) Refletir sobre as escolhas alimentares das criaturas mortas-vivas e tragar um
paralelo entre o habito capitalista de canibalizar culturas;

c) Pensar a linguagem como critério de diferenciagdo entre humanos e
nao-humanos, postulando o entendimento como possivel causador de
transformacdes;

d) ldentificar o contagio zumbi como diagnostico do Antropoceno e demonstrar
como as simbioses com outros organismos contagiosos podem ser uma

saida a querela Natureza/Cultura.

1.1 JUSTIFICATIVA

1.1.1 Pessoal

O cinema de terror, por toda a minha infancia, adolescéncia e adultez jovem,
me tocava profundamente: um filme era suficiente para causar noites de insénia,
crises de choro e visitas noturnas a cozinha mais iluminadas e breves. No entanto,
este género sempre me produziu curiosidade e desejo. Uma introdugao intencional
e calculada com alguns titulos mais leves foi atravessada pela pandemia de
COVID-19, que me isolou a partir de 16 de marco de 2020, 5 dias antes do meu
aniversario de 28 anos. O horror do caos sanitario, nimero de mortes e absurdos

proferidos pelo presidente e seus apoiadores me sensibilizou para a realidade e
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dessensibilizou para a ficcdo: nada da tela para dentro poderia ser tdo assustador
quanto da janela para fora. O periodo de 22 meses de isolamento foi uma jornada
pelos filmes de terror, em especial aqueles que refletiam o que eu percebia
acontecendo nas ruas: os de zumbis.

Em 2012, durante um curso de Producdo de Trilhas Sonoras na Oficina de
Musica de Curitiba com o compositor André Abujamra, curiosamente interpretei um
zumbi no curta-metragem gravado e musicado no decorrer do curriculo. Em 2019,
talvez devido a uma intuicdo sobrenatural, adquiri uma copia de Zombies: A Cultural
History (2016). Ja tinha percebido, desde 2018, na disciplina de Filosofia Geral |,
ministrada pelo Prof. Dr. Marco Antonio Valentim, que havia um caminho filosofico
possivel de ser percorrido pela ficgao, mas nao foi antes de ler, durante a pandemia,
um capitulo da tese de doutorado da Prof®. Dr2. Juliana Fausto que a inspiracéo de
pesquisar zumbis ocorreu.

Desta pesquisa, ja nasceram dois artigos publicados — um na Revista
Cadernos PET, em 2021, e outro na Revista Sociologias Plurais, em 2022 —, além
de dois artigos que atualmente estdo em revisao, duas comunicagdes — na UNIRIO
e na UFRN —, um convite para comunicagdo na UFRJ e um convite para publicagao
em revista ndo académica dedicada ao cinema de terror. A continuidade deste
esforco no Trabalho de Conclusdo de Curso e eventual projeto de Mestrado me
pareceu descomplicada e frutifera.

Aqui, acredito que cabe falar dos motivos que me levaram a escolher o titulo
deste Trabalho de Conclusdo de Curso. Aim for the head [n.t. Mire na cabeca]
refere-se a forma mais tradicional de “matar” um zumbi: destruindo-lhe a cabecga. A
racionalidade, que os modernos insistem em classificar como principal trago
humano é, também, comumente relacionada, sobretudo, ao cérebro. O titulo deste

trabalho refere-se a destruicdo da cabega — zumbi e moderna.

1.1.2 Académica

Se aceitamos definir o territério ndo como um segmento de mapas em duas
dimensdes mas como aquilo do que dependemos para subsistir, aquilo que
somos capazes de explicitar ou visualizar, aquilo que estamos prontos para
defender, entdo qualquer dramatizagdo, mesmo ficcional, dos atores que a
compdem modificara a composi¢do do cenario (LATOUR, 2020, p. 410).

A divisdo proposta por Descartes entre res extensa e res cogitans € desfeita

pela figura do zumbi, que é essencialmente corpérea. Os zumbis mantém tudo que
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outras figuras sobrenaturais perdem: o corpo. Por outro lado, perdem tudo que
outras figuras sobrenaturais mantém: a agéncia. Essa corporeidade — que
excetua-se principalmente em filmes de Lucio Fulci, como City of the Living Dead
(1980) — do canone zumbi revoga a divisao entre corpo € mente, pois é fundamental
que esta criatura seja duplamente apreciada: como matéria e como “enigma
cerebral” (COHEN, 2012, p. 402): “talvez seja admitir que a divisdo entre prazeres
corpoéreos e intelectuais — e fendbmenos — n&o é sustentavel”.

Novamente, fazendo uso das palavras de Haraway (2016) e Cohen (2012, p.
410), é “frutifero” pensar-com [n.t. think-with] os zumbis — ainda que estes sejam,
de modo geral, incapazes de pensar —, pois eles sao catalisadores de perturbagdes
humanas e, portanto, podem ser inspiradores. Perceber as possibilidades de futuro
através dos mortos-vivos favorece o reconhecimento dos sofrimentos, poténcias e
dignidades de humanos, ndo-humanos e ndo-mais-humanos.

E fundamental pontuar que os zumbis, além de desmancharem as linhas que
dividem mortos e vivos, humanos e nado-humanos, Cultura e Natureza, também
embacgam as divisérias entre sujeito e objeto, postuladas por Latour (1994) como
quase-objetos e por Lauro & Embry (2008, p. 94, tradugao nossa) como segue:

A falta de consciéncia do zumbi n&do o torna objeto puro, mas abre a
possibilidade de uma negacdo da divisdo sujeito/objeto. N&do é, como o
ciborgue, um hibrido, nem como o esquizofrénico de Gilles Deleuze e Félix

Guattari, uma multiplicidade; em vez disso, o zumbi é um paradoxo que
perturba todo o sistema.

Dunker (2018) reflete que os zumbis acessam a estrutura do Real,
colocando-o como problema central da questao destas criaturas e como apenas

abordavel através das proprias estruturas da ficgao.
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2 ZUMBI COLONIAL: A GENESE DO ANTROPOCENO

Em 1492, no final do século XV, Cristovdao Colombo atracou suas
embarcagdes na terra que hoje chama-se Haiti. Os espanhdis nomearam este
territério das Américas de Hispaniola, forgaram os nativos Tainos a trabalharem em
regime de escravidao e gradualmente os exterminaram igualmente por violéncia e
contaminagao por variola. Mais tarde, entre 1680 e 1786 — parcialmente através do
tratado de Aranjuez, assinado em 1777 — os franceses traficaram aproximadamente
800.000 africanos para trabalharem nas plantations [n.t. monoculturas] de agucar,
café e indigo da parte ocidental de Saint-Domingue. Além disto, garimpos de prata
foram estabelecidos em toda a América do Sul e Central (SEPPINWALL, 2013).

Os sujeitos coloniais eram assim rotineiramente vistos como mais proximos
da natureza e opostos ao espago supostamente racional da civilizagéo.
Assim, para chegar a uma concepgao descolonizada do sujeito, é preciso
ndo apenas reconceituar a relagao entre o eu (imperial) e o outro (colonial),
mas também entre os humanos e a natureza-como-outro (OLOFF, 2012, p.
31).

O Outro colonial, como pontua Oloff (2012), é pensado pelo sujeito
imperial-europeu-branco-moderno como mais proximo a Natureza, oposto a
racionalidade e a civilizagdo. Este pensamento conecta-se A Grande Divisdo
proposta pela filosofia moderna — que se encontra entre os séculos XV e XIX,

periodo que engloba as expansdes e ocupagdes colonialistas.

2.1 RELIGIAO E REVOLUGCAO: NASCIMENTO DO VOODOO

Como um antigo estabelecimento colonial, o Haiti € uma terra complexa de
sintese e hibridismo, um espago liminar onde o cristianismo ocidental se
fundiu (ainda que irregularmente) com o antigo ritual e misticismo africanos.
O sistema religioso resultante veio a ser conhecido no Ocidente como
voodoo, um conjunto muito difamado e incompreendido de crencgas e rituais
que lidam diretamente com a morte e o0 mundo espiritual. (BISHOP, 2008, p.
142, tradugcao nossa)

Os escravizados trazidos da Africa transportaram praticas religiosas
profundamente desprezadas pelos europeus. Assim, do sincretismo — muito similar
ao acontecido no Brasil —, nasceu a pratica do voodoo: um hibrido de crengas
nativas, africanas e cristas-coloniais, mascarando as praticas originarias destes
povos (COLEMAN, 2019). O voodoo, entdo, como resultado desta combinagao,

possibilitou um cenario onde “[...] os nativos oferecem comida e vinho as estatuas



19

da Virgem Maria, rezam para seus familiares mortos por orientacéo e protecéo e
contratam padres e feiticeiros para esculpir bonecos de voodoo de seus inimigos”
(BISHOP, 2008, p. 146-147, tradugao nossa).

Em 1793, ocorreu a primeira — e talvez a unica bem sucedida — revolugao de
escravizados, onde o voodoo e o espirito revolucionario se uniram. Coleman (2019)
e Sepinwall (2013) posicionam Toussaint L'Ouverture, que era um sacerdote, como
lider desta revolta, porém outras fontes, como Ferrer (2014) e Charlier (2015),
colocam Dutty Boukman, também sacerdote, a frente do processo. A cerimdnia
voodoo, que deu inicio ao procedimento revolucionario, foi realizada em

Bois-Caiman e convocou os /oas [n.t. deuses], na oragcéo que segue:

O deus que criou a terra, que criou o sol que nos da luz.

O deus que retém os oceanos, que garante o rugido do trovao.

Deus que tem ouvidos para ouvir: vocé que esta escondido nas nuvens,
que nos mostra onde estamos, vocé vé que o homem branco nos fez sofrer.
O Deus do homem branco pede que ele cometa crimes.

Mas o Deus dentro de nds quer que fagamos o bem.

Nosso Deus, que é tdo bom, tdo justo, nos ordena a nos vingarmos de
NOSSOS erros.

E ele quem guia nossas armas e nos trara a vitéria.

E ele quem vai nos ajudar.

Devemos rejeitar a imagem do deus do homem branco que é tao
impiedoso.

Ouga a voz da liberdade que canta em todos 0s nossos coragdes
(CHARLIER, 2015, p. 46, traducéo nossa).

2.2 DISCURSO COLONIAL: DOMINACAO PELA PALAVRA

Quando o processo revolucionario terminou em 1804, o voodoo se expandiu,
sem a influéncia catdlica. Este conjunto de rituais e crengas — ou religido —
despertou esperancas no povo — entre escravizados e empobrecidos — haitiano
(BISHOP, 2008). Contudo,

Desde o inicio, comentarios externos pintaram o voodoo como central para
as revoltas, e apenas a possibilidade de uma conexao entre a revolugao e o
voodoo apresentou aos oponentes da independéncia haitiana um meio de
depreciar as ideias revolucionarias, ligando-as a um sistema de crencas
supostamente barbaro e supersticioso. [...] A maioria dos medos ligados ao
Haiti centrava-se em histérias de atrocidades revolucionarias dirigidas a
povos brancos (KEE, 2011, p. 10, tradugéo nossa).

Este discurso colonial persistiu como maneira de descredibilizar o Haiti pela
sua bem sucedida revolucdo. Apdés a Guerra Civil, que aconteceu nos Estados

Unidos, o pais buscou expansdes para estabelecer controle politico e militar no
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Caribe e Pacifico. Schmidt (1995) argumenta que o interesse prévio nestas regides
era embasado na expansao comercial, o0 que mudou apdés a Guerra Civil

estadunidense.

2.3 VOODOO E ZUMBIS: ETNOGRAFIA

Bishop (2008) considera que durante a ocupagédo dos Estados Unidos no

Haiti, o interesse antropoldgico no voodoo e seus rituais cresceu. Em 1924, apos

uma viagem para as Arabias, o jornalista William Seabrook foi ao Haiti investigar a

religido pds-colonial. Ele aprendeu a falar o idioma e passou — supostamente — um

periodo vivendo com uma sacerdote nativa, com quem conheceu feiticos, pocoes e

pos: “ele participou ativamente de varias ceriménias e rituais de voodoo auténticos,

culminando em sua exposi¢cao direta a zumbis reais” (BISHOP, 2008, p. 143,

tradugdo nossa). Em seu livro The Magic Island (2016, p. 94, tradugcdo nossa),

Seabrook relata o que seu amigo Polynice, um sujeito considerado supersticioso
pelo autor, o falou sobre zumbis:

"Supersticdo? Mas eu Ihe asseguro que isso de que vocé fala agora nao é

uma questao de supersti¢cdo. Infelizmente, essas coisas - e outras praticas

malignas relacionadas com os mortos - existem. Eles existem de uma forma

que vocés brancos ndo sonham, embora as evidéncias estejam por toda
parte sob seus olhos”.

Polynice segue explicando o que s&o tais criaturas:

"Nao, meu amigo, ndo, ndo. Existem muitos casos verdadeiros. Neste exato
momento, ao luar, ha zumbis trabalhando nesta ilha, a menos de duas
horas de viagem da minha prépria habitagao [...] Se vocé cavalgar comigo
amanha a noite, sim, eu vou te mostrar homens mortos trabalhando nos
canaviais. Perto até das cidades, as vezes ha zumbis. Talvez vocé ja tenha
ouvido falar daqueles que estiveram na Hasco..." (SEABROOK, 2016, p.
94-95, tradugao nossa)

Neste ponto, ao ouvir sobre a HASCO — Haitian-American Sugar Company —,
Seabrook interrompe, surpreso, seu amigo, pois desacreditava que uma empresa
parte estadunidense pudesse estar envolvida em supersticbes e feiticarias.
Seabrook descreve o empreendimento de agucar como “‘um pedago de Hoboken”
(2016, p. 95, traducdo nossa), cidade de Nova Jersey, nos EUA. O autor ainda
explica os negocios da empresa, afirmando que o empreendimento produzia rum
quando os mercados de agucar estavam indo mal, pagava salarios baixos — vinte ou

trinta centavos ao dia — e fornecia trabalho garantido. “E um grande negécio
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moderno, e soa, parece e cheira como um” (SEABROOK, 2016, p. 95, traducao

nossa, grifo nosso). Em seguida, Seabrook relata a historia contada por Polynice:

A primavera de 1918 foi uma grande temporada de cana, e a fabrica, que
tinha suas proprias plantagbes, oferecia um bbénus nos salarios dos novos
trabalhadores. [...] Certa manha, um velho chefe negro, Ti Joseph de
Colombier, apareceu liderando um bando de criaturas esfarrapadas que se
arrastavam atras dele, olhando em siléncio, como pessoas andando em
transe. [...] Joseph disse que eram pessoas ignorantes das encostas de
Morne-au-Diable, um distrito montanhoso sem estradas perto da fronteira
dominicana, e que nao entendiam o crioulo das plantations. [...] Todos os
sabados a tarde, Joseph ia recolher o salario de todos eles, e a divisdo que
ele fazia ndo era da conta de Hasco, desde que o trabalho avangasse. [...]
Croyance [n.a. esposa de Joseph], em seu lengo brilhante, levando os nove
homens e mulheres mortos atras dela, passando pelo cruzamento da
ferrovia, onde ela murmurou uma oragdo para Legba, passando pelo
grande Cristo de madeira pintado de branco, que estava pendurado em
tamanho natural no sol escaldante, onde ela parou para se ajoelhar e fazer
o sinal da cruz - mas os pobres zumbis ndo rezaram nem ao Papa Legba,
nem ao Irmao Jesus, pois eram cadaveres andando, sem alma nem mente.
[...] Enquanto Croyance estava sentada com seu saboroso arenque seco e
biscoito assado com sal e refrigerante, e provisao de clairin no copo de lata
ao seu lado, ela teve pena dos zumbis que haviam trabalhado tao fielmente
para Joseph nos campos de cana, e que agora ndo tinham nada, enquanto
todos os outros grupos ao redor estavam festejando, e como ela se
compadeceu deles, uma mulher passou, chorando [...] E Croyance pensou:
"Estas pastilhas ndo sdo salgadas nem temperadas, sdo doces, nenhum
dano aos zumbis, apenas desta vez". [...] Mas o padeiro das pastilhas tinha
salgado as nozes de pistache antes de mistura-las no rapadou, e quando
0s zumbis provaram o sal, souberam que estavam mortos e fizeram um
grito terrivel e se levantaram e viraram o rosto para o montanha. [...] Mas os
zumbis se arrastaram pelo mercado, ndo reconhecendo nem pai, hem
esposa, nem mae, e ao virarem para a esquerda pelo caminho que levava
ao cemitério, uma mulher cuja filha estava na procissdo dos mortos se
atirou gritando diante dos pés arrastados da mocga e implorou-lhe que
ficasse; mas os pés frios da filha e os pés dos outros mortos arrastaram-se
sobre ela e adiante; e ao se aproximarem do cemitério, eles comegaram a
se arrastar mais rapido e correram entre as sepulturas, e cada um diante de
sua propria cova vazia comegou a arranhar as pedras e a terra para entrar
nela novamente; e quando suas maos frias tocaram a terra de seus
préprios tumulos, eles cairam e ficaram ali, carniga apodrecendo
(SEABROOK, 2016, p. 95-99, tradugao nossa).

De acordo com a tradicdo haitiana, zumbis ndo podem alimentar-se de carne
ou sal, pois estes ingredientes suspenderiam o feitico zumbificante, os tornando
conscientes da condicdo em que se encontravam e os fazendo imediatamente
retornar a sua lapide, de onde foram tirados (CHARLIER, 2015). Oloff (2012, p. 36,
tradugédo nossa, grifo nosso) argumenta que esta descricdo fornecida por Seabrook
reportava os zumbis ndo como primitivos, mas como atrelados ao “simbolo da
modernidade”. Seabrook demonstra a incongruéncia do pensamento estadunidense

entre as plantations de cana e o simbolo da modernidade industrial, neste relato
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representado pela HASCO. O autor continua seu relato contando sobre os zumbis
que viu de perto:
Os olhos eram os piores. Ndo era minha imaginagao. Eles eram na verdade
como os olhos de um homem morto, ndo brilhantes, mas fixos, sem foco,
sem ver. O rosto inteiro, por falar nisso, era ruim o suficiente. Estava vazio,
como se nao houvesse nada por tras dele. Parecia nado apenas

inexpressivo, mas incapaz de expressao (SEABROOK, 2016, p. 101,
traducdo nossa).

Esta descrigdo, entre todas fornecidas no livro, despertou o interesse do
publico estadunidense, cuja industria cinematografica estava a procura de um novo
monstro para as grandes telas (BISHOP, 2008), o que culminou na estreia de White
Zombie (1932), trés anos apods o langamento do livro de Seabrook.

Produzido pela antropdloga — negra — Zora Reale Hurston, seu livro Tell my
Horse: Voodoo and Life in Haiti and Jamaica (2009) foi langado em 1938. Seu
trabalho,909 desacreditado por autores como Alfred Métreux — homem branco —
como demasiado supersticioso (CHARLIER, 2015), dedica um capitulo aos zumbis
haitianos. Hurston (2009) estudou e esteve em contato com uma zumbi real, Felicia

Felix-Mentor, e até a fotografou.

FIGURA 01 - FELICIA FELIX-MENTOR

FONTE: Hurston (2009, p. 180).

Hurston (2009, p. 182-183, tradugao nossa, grifo original) fornece detalhes do

ritual de ressurreicdo dos mortos:
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Talvez um dono de plantation tenha vindo ao Bocor? para “comprar” alguns
trabalhadores, ou talvez um inimigo queira 0 maximo em vinganga. [...]
Apods a devida cerimbnia, o Bocor em seu aspecto mais poderoso e temido
monta um cavalo com o rosto voltado para o rabo do cavalo e cavalga
depois de escurecer até a casa da vitima. La ele coloca seus labios na
fresta da porta e suga a alma da vitima e sai a toda velocidade. Logo a
vitima adoece, [...] e em poucas horas esta morta. [...] Todos concordam
que o Bocor esta la no tumulo a meia-noite com a alma do morto. [...] A
tumba é aberta pelos associados e o Bocor entra na tumba, chama o nome
da vitima. Ele deve responder porque o Bocor passa a alma sob seu nariz
por um breve segundo e acorrenta seus pulsos. [...] € o tumulo é fechado
novamente como se nunca tivesse sido perturbado. [...] A vitima é cercada
pelos associados e comega a marcha para o hounfort (templo voodoo e
seus arredores). [...] Primeiro ele passa pela casa onde morava. Isso é
sempre feito. Deve ser. Se a vitima ndo passasse por sua antiga casa, mais

tarde a reconheceria e retornaria. [...] Ela é levado ao hounfort e recebe
uma gota de um liquido, cuja férmula é mais secreta. Depois disso a vitima
€ um Zumbi.

Estes relatos dos zumbis haitianos desafiavam a racionalidade
estadunidense, que via a morte como irrevogavel. O folclore do Haiti questionava a
nocao de “flecha irreversivel do tempo” (Latour, 1994, p. 15) e cientistas ocidentais,
por muito tempo, especularam sobre as possiveis formas racionalmente provaveis
das zumbificagdes. Quase 50 anos depois do relato de Hurston (2009), em 1982, o
etnobotanico canadense Wade Davis viajou ao Haiti para investigar os rituais e a
ciéncia envolvida nas substancias de zumbificagcdo. Em 1985, seu livro The Serpent
and the Rainbow (1997) chegou as prateleiras norte-americanas e em 1988 o filme

homénimo, dirigido por Wes Craven, teve sua estreia.

2.4 DISCURSO DECOLONIAL: VOODOO COMO IDENTIDADE

Igualmente demonizado e apropriado pela cultura estadunidense, o voodoo
haitiano era uma manifestacdo ideolégica das superestruturas nas colonias
caribenhas: o0 medo do colonizado era de que além de trabalhar durante toda a sua
vida, fosse obrigado a reviver da morte para trabalhar indefinidamente (BISHOP,
2008). Isto desregulou ainda mais as rela¢des de poder estabelecidas nas colonias,
pois o0s proprios colonos usavam o0 medo da zumbificagdo para provocar
subserviéncia. “Os zumbis podem ser figuras de uma cultura dominante para grupos
contra 0s quais a violéncia e a exclusao sao sistematicamente realizadas” (COHEN,
2012, p. 405).

2 Na tradigdo haitiana, existe uma diferenga entre um hougan, sacerdote cujos rituais sé eram
realizados “para o bem”, e um bokor, responsavel por rituais envolvendo os mortos.
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Contudo, os estadunidenses também temiam a figura do zumbi, pois este
poderia ser a expressao de resiliéncia da populacdo em relagao a escravidao: se o
corpo de um escravizado retorna a vida para trabalhar como um zumbi, a existéncia
da resisténcia também perduraria. Para os colonialistas, a ideia da perda de
autonomia, agéncia e soberania — imposta por eles a outras pessoas — era também
assustadora. Assim, o zumbi ajuda a contar a histéria do colonialismo, sobretudo do
ponto de vista colonizado.

Edward Said (1994) afirma que o poder de narragcao define nagdes: tanto o
poder de narrar suas proprias historias quanto o poder de bloquear outras narrativas
de surgirem.

Mais importante, as grandes narrativas de emancipagao e esclarecimento
mobilizaram as pessoas no mundo colonial para se levantarem e se
livrarem da sujei¢gdo imperial; no processo, muitos europeus e americanos
também se emocionaram com essas histérias e seus protagonistas, e

também lutaram por novas narrativas de igualdade e comunidade humana
(SAID, 1994, p. xii, tradugdo nossa).

Aimé Césaire, em seu Discurso sobre o Colonialismo (2020), também
escreve sobre uma espécie de “efeito bumerangue”. o imperialismo carrega a
ideologia da superioridade sobre outros humanos, os caracterizando como inferiores
— Sub-humanos, n&o-humanos. Ao mesmo tempo, ela desciviliza o proprio
colonizador: “[...] a colonizagdo funciona para [...] brutaliza-lo [...] degrada-lo,
desperta-lo para instintos soterrados, cobica, violéncia, ddio racial, relativismo moral
[..]” (CESAIRE, 2020, p. 17). Devo pontuar, no entanto, que cobica, violéncia, 6dio
racial e relativismo moral nada tem em relacdo com os povos considerados
descivilizados. Tais caracteristicas sao invengdes da filosofia moderna e o pedestal
que construiu para o homem branco europeu. Césaire (2020, p. 21) segue: “[...]
ninguém coloniza inocentemente, [...] ninguém coloniza impunemente; [...] uma
civilizagdo que justifica a colonizagdo — portanto a forga — ja € uma civilizagao
doente, uma civilizagdo moralmente atingida [...]".

Sartre escreve no prefacio de Wretched of the Earth (1963, p. 23, traducao
nossa), de Frantz Fanon:

E aquela monstruosidade super-europeia, a América do Norte? tagarela,
tagarela: liberdade, igualdade, fraternidade, amor, honra, patriotismo, e o
que vocé quiser. Tudo isso ndo nos impediu de fazer discursos anti-raciais
sobre negros sujos, judeus sujos e arabes sujos. Pessoas nobres, liberais

ou apenas de coracdo mole protestam que ficaram chocadas com tal
inconsisténcia; mas ou foram equivocadas ou desonestas, pois conosco
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ndao ha nada mais consistente do que um humanismo racista, pois o
europeu s6 conseguiu se tornar homem criando escravos e monstros.

A “humanidade” europeia, como afirma o francés, foi construida sobre a
negacao da humanidade de outros povos, criando escravizados e monstros.
Coisificacdo, automatizagdo, reificagdo. Eu prefiro zumbificagdo: o colonialismo
retira do restante dos povos a sua humanidade, agéncia e alma sem com isso retirar
a propria aparéncia humana, criando um monstro que € capaz de aterrorizar tanto

pela semelhanca como pela diferenca.

2.5 MONOCULTURAS: DOS PENSAMENTOS A TERRA

No contexto haitiano, o zumbi - seja ddcil ou rebelde - € uma figura cujas
raizes na experiéncia de escravizagdo e exploracéo brutais sdo facilmente
discerniveis. Traz as marcas da extrema privagao humana, bem como, sem
duvida, da extrema privagéo ecoldgica e da alienagdo humana do ambiente
natural, agora remodelado pelas monoculturas coloniais (OLOFF, 2012,
p.34, tradugao nossa).

As plantations de agucar e café foram essenciais para o desenvolvimento do
capitalismo moderno, assim como o garimpo de prata. A substituigdo da agricultura
de subsisténcia pelas monoculturas nas colénias foi o principal fator de exaustao
dos solos, com isso iniciando ciclos de extingdo de biodiversidade, erosao,
enchentes, aridificacdo, mudancas climaticas e degradagdo ambiental. Esta nova
logica de ecologia mundial se estabelece a partir das configuracbes dialéticas
capitalistas entre Natureza e Sociedade. Oloff (2012) argumenta que a producéo de
alteridade do sujeito colonial esta imbricada com a produgao de alteridade da
Natureza.

A exploragdo das terras, dessa forma, foi condigdo essencial para a
expansao capitalista europeia, que por sua vez, moveu-se indiscriminadamente para
a exaustdo da Natureza, promovendo ciclos cada vez mais agressivos. Os zumbis,
entdo, retirados da propria morte para trabalhar nas monoculturas coloniais,
representam esta indiscriminagao capitalista — moderna. As plantations, eu quero
argumentar, iniciaram o periodo de exploragdo humana e terrestre que hoje
nomeamos de Antropoceno. Para isso, volto a Latour (2020, p. 291):

Como nao poderia ficar surpreso ao ler, no dossié da Nature com o qual
comecei a conferéncia anterior, denominado curiosamente de "A época do
Humano", a noticia de que 1610 € uma das possiveis datas para servir de

marco para o inicio do Antropoceno? Porque 1610? Porque a época o
reflorestamento do continente americano elevara o volume de CO, na
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atmosfera a um nivel tal que os climatélogos poderiam usa-lo como
referéncia para medir seu aumento regular.

Lewis & Maslin (2018) explicam o que Latour (2020) afirma: para definir uma
data inicial do Antropoceno, € preciso achar evidéncias de alteragbes quimicas ou
biolégicas em sedimentos geoldgicos, chamados de golden spikes. A analise dos
autores de varios golden spikes possiveis indicou que a data mais antiga para os
critérios geoldgicos de transicdo de era é o ano de 1610. Essa alteracdo, chamada
de Orbis Spike, representa uma queda no dioxido de carbono atmosférico. Os
pesquisadores afirmam que este caimento do CO, terrestre se deve a transmissao
de variola para povos nativos das Américas, que por sua vez, exterminou cerca de
50 milhdes de pessoas em algumas décadas. Este ponto, argumentam, marca a
transicdo da agricultura de subsisténcia para a agricultura movida por lucros nas
Américas.

Sohdi et al. (2008, p. 514, tradugcdo nossa) também estabelecem pontos
neste sentido:

A taxa e a extensao das extingbes mediadas pelo homem sao debatidas,
mas ha um consenso geral de que as taxas de extingdo aumentaram nos
ultimos cem anos, em grande parte como resultado da destruicdo acelerada

do habitat apds o colonialismo europeu e a subsequente expansao global
da populagdo humana durante o século XX.

Os zumbis haitianos, portanto, ndo contam apenas as histérias dos povos
colonizados, dos colonizadores e da expansao capitalista. Os zumbis contam

também a histéria de como a humanidade chegou a beira da catastrofe.

2.6 WHITE ZOMBIE (HALPERIN, 1932)

Dois jovens visitantes americanos [sic] no Haiti se deparam com o malvado
feiticeiro voodoo de Bela Lugosi, que enfeitica Madge Bellamy e a
transforma em uma de suas escravas mortas-vivas. Depois que seu marido
invade o castelo do feiticeiro e luta contra sua gangue de zumbis bandidos,
ela é salva de um destino pior que a morte (RUSSELL, 2014, p. 337,
tradugao nossa).

Dirigido pelos irmaos Halperin, White Zombie (1932) é baseado no modelo
estilistico de Dracula (1931) — também interpretado por Bela Lugosi — e no livro The
Magic Island (1929 [2016]), de William Seabrook. Os aspectos principais deste
longa sdo o exotismo do Caribe, o medo de dominagdo e subversdo e a
perpetuacdo do modelo hegemdnico de cultura, raca e género (BISHOP, 2008). A

fonte do terror deste filme esta alicercada no medo do ocidental de ser “colonizado”
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por um pagao nativo. Este novo monstro, o zumbi — radicalmente diferente dos
vampiros e lobisomens importados da Europa —, desafiava o “pantedo de monstros
cinematograficos” (BISHOP, 2008, p. 142) existente.

FIGURA 02 - ZUMBIS TRABALHANDO NA PLANTATION DE MURDER LEGENDRE

FONTE: White Zombie (1932)

Todos os personagens neste filme, exceto zumbis e criados, sdo brancos.

“‘Na verdade, com o Haiti de cenario, é surpreendente quao poucos personagens
negros aparecem em Zumbi [n.a. White Zombie]” (COLEMAN, 2019, p. 110). O
unico personagem negro com falas do filme € o motorista da carroga, interpretado
por Clarence Muse (ndo creditado), e ele € o responsavel por introduzir, pela
primeira vez nas grandes telas, os zumbis:

NEIL: Parece um enterro.

MADELINE: Na estrada? Motorista, o que €7

MOTORISTA: E um funeral, mademoiselle. Eles ttm medo dos homens que

roubam cadaveres. Entdo eles cavam a cova no meio da estrada onde as

pessoas passam o tempo todo.

NEIL: Bem, essa é uma introducdo alegre para vocé em nossas indias
Ocidentais.

[.]



28

MOTORISTA: Zumbis! Aller vite! Allez!

[.]

NEIL: Por que vocé dirigiu assim, seu tolo? Poderiamos ter sido mortos!
MOTORISTA: Pior que isso, monsieur, poderiamos ter sido pegos.

NEIL: Pegos? Por quem? Aqueles homens com quem vocé falou?
MOTORISTA: Nao sdo homens, monsieur, sdo cadaveres.

NEIL: Cadaveres?

MOTORISTA: Sim, monsieur. Zumbis. Os mortos vivos. Cadaveres
retirados de suas sepulturas que s&o obrigados a trabalhar em engenhos e
campos de acgucar a noite. Olhe! L4 vem eles! (WHITE Zombie, 1932,
traducéo nossa)

O casal estadunidense chega a mansao de Monsieur Beaumont — um
proprietario de terras —, onde pretendem se casar. O empresario € secretamente
apaixonado por Madeline e busca ajuda de Murder Legendre — creditado como um
witch doctor [n.a. similar a um curandeiro] — para enfeiticar a loira. O mestre voodoo
sugere zumbifica-la e é rechagcado por Beaumont, que, no entanto, mantém a pocéao
fornecida por Legendre. O apaixonado homem, entdo, muda de ideia ao
acompanhar Madeline na sua entrada para a cerimbnia de casamento. Ele a
presenteia com uma flor — contaminada pela substancia do mestre voodoo —, que
tem seu aroma apreciado longamente pela futura esposa de Neil.

Neste filme, a mulher sucumbe ao poder da “magia negra” [sic] (KEE, 2011,
p. 16, tradugdo nossa). Aqui, a ideia da mulher branca como fragil e moralmente
incapaz ocorre. “O que isso diz sobre a mulher branca, esse bastido da civilizagao,
se ela pode ser tao facilmente corrompida pela zumbificacado?” (KEE, 2011, p. 16,
tradugédo nossa). O medo da branquitude ocidental em relagdo a miscigenacgao fica
igualmente aparente neste filme. Neil, em certo momento, exclama: “Certamente
VOCcé ndo pensa que ela esta viva, nas maos de nativos. Ah, ndo! Melhor morta do
que isso!” (WHITE Zombie, 1932, tradugcdo nossa). Parece mais interessante ao
protagonista a ideia de sua esposa morta do que viva, misturada com nativos.

Dotson (2006) argumenta que a narrativa de White Zombie (1932) apela ao
interesse etnocéntrico de forgar a nogéo de primitividade aos nativos caribenhos que
precisariam ser salvos pelos Estados Unidos, nacdo de homens superiores. O final
do filme demonstra como Beaumont, Neil e Dr. Bruner — um missionario branco,
representante do esclarecimento cientifico — vencem o mal e libertam os zumbis —

incluindo Madeline — de Legendre. Enquanto a zumbificagdo ocorre apenas com
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haitianos, os personagens brancos a toleram. No entanto, o processo torna-se
inapropriado ao subjugar sua propria raca.

Legendre, o vildo, representa de forma mais eficaz os colonialistas do Haiti
do que Monsieur Beaumont. O witch doctor € um aspirante capitalista que esta
envolvido primeiramente com o mercado de agucar em nivel agrario através da
exploracdo de zumbis, que segundo ele “[...] trabalham fielmente e n&o estédo
preocupados com longas horas. Vocé, vocé pode fazer bom uso de homens como
0s meus em sua plantagdo” (WHITE Zombie, 1932, tradugdo nossa). O individuo
subjugado pelo capitalismo é comparado sistematicamente a um zumbi, afirmam
Lauro & Embry (2008).

A equacédo entre zumbis e a classe trabalhadora foi feita diretamente em
White Zombie (1932, Victor Halperin), o primeiro filme de zumbis de corpo
inteiro pré-Codigo Hays. Nao aparecem vampiros neste filme, mas,
significativamente, o principal vildo a controlar os zumbis é interpretado por
Bela Lugosi, que ficara famoso um ano antes no papel de Dracula. White
Zombie transcorre em uma plantacdo no Haiti, o local da mais famosa
revolta de escravos da histéria. Lugosi recebe outro fazendeiro e mostra a
ele seu engenho de acucar, onde os trabalhadores sdo zumbis e, como
Lugosi se apressa em explicar, ndo se queixam de longas jornadas de
trabalho, n&o exigem sindicalizagdo, nem nunca entram em greve;
simplesmente trabalham... Um filme assim sé foi possivel antes da
imposicdo do Cédigo Hays (ZIZEK, 2018, p. 206-207).

Zizek (2018) refere-se brevemente ao Codigo Hays, elaborado em 1930 mas
cuja aplicagdo so foi efetiva a partir de 1934. Neste documento, os filmes
estadunidenses estavam sujeitos a uma censura que, em suas aplicagdes
particulares, incluia algumas proibicdes:

5. A escravidao branca nao deve ser tratada.

6. E proibida a miscigenagéo (relagdo sexual entre as ragas branca e
negra) (DOHERTY, 1999, apéndice 2, p. 362, traduc¢do nossa).

Desta forma, Zizek (2018) endossa a andlise desenvolvida aqui ao afirmar
que White Zombie (1932) s6 foi possivel antes da aplicagdo do Cédigo Hays: os
temas de escravidado branca e miscigenag¢do, embora envoltos numa trama de terror

e zumbis, ocorrem indubitavelmente neste longa.

2.7 | WALKED WITH A ZOMBIE (TOURNEUR, 1943)

Frances Dee estrela uma jovem enfermeira ingénua enviada para cuidar da
esposa cataténica de um dono de plantation nas indias Ocidentais neste
belo conto gético. Incerta se acredita na supersticdo da ilha local sobre
voodoo e magia, ela se envolve nos assuntos da familia, encontra um
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zumbi nativo impressionante e comeca a questionar sua fé no mundo
racional (RUSSELL, 2014, p. 277, tradug&o nossa).

Shapiro (2014) argumenta que este filme, juntamente com White Zombie
(1932), representa o desejo de expansao imperialista estadunidense como solugéo
para os fracassos capitalistas durante a Grande Depresséo, na década de 1920.

Neste filme, cuja estreia se deu quase 10 anos apds White Zombie (1932), a
histéria de opressdao no Caribe é mais aparente, representando de forma mais
competente as realidades da vida nas plantations. No inicio da obra a protagonista
Betsy € guiada por um som de choro ao seu primeiro encontro com a zumbi do
filme. Depois, descobre que a empregada chorava pois havia ocorrido um
nascimento entre os criados. Isto a intriga e ela pergunta a Holland, seu chefe:

BETSY: Por que a empregada estava chorando?

HOLLAND: Nao sei se consigo fazer vocé entender. (gesticula em diregao a
estatua da fonte) Vocé sabe o que é isso?

BETSY: Uma figura de Sao Sebastido. )
HOLANDA: Sim. Mas ja foi a figura de proa de um navio negreiro. E dai que
nosso povo veio: da miséria e dor da escraviddo. Por geracgdes eles
acharam a vida um fardo. E por isso que eles ainda choram quando uma

crianga nasce e se divertem em um enterro (I Walked with a Zombie, 1943,
tradugdo nossa).

No entanto, ainda que retrate melhor a situacdo caribenha, o filme ainda
explicita o pensamento de superioridade do homem branco, que a todo momento
julga o voodoo e os que nele acreditam como “primitivo”, “absurdo de nativos” e
“supersticao”: “Vocé achara a supersticdo escrava uma coisa contagiosa. Algumas
pessoas deixam isso tirar o melhor deles. Eu ndo acho que vocé vai” (I Walked with
a Zombie, 1943, tradugdo nossa).

A matriarca da familia Rand — que mais tarde é descoberta envolvida no
voodoo — ainda afirma a uma crianga nativa, tocando nos amuletos do jovem negro:
“Ti-Peter, como vocé espera chegar ao paraiso com um pé no houmfort voodoo e
outro na igreja batista?” (I Walked with a Zombie, 1943, tradugcdo nossa). A cena
demonstra o sincretismo religioso presente nas colonias caribenhas daquele tempo,
mas além disso, a crenga de que a religido cristd — europeia, branca — era a
“correta”.

Os dois unicos zumbis apresentados no filme sdo um homem negro e uma
mulher branca, que sao representados de forma diversa: a mulher branca, sempre
em vestes longas e claras, cabelo impecavel e semblante leve, enquanto o zumbi

negro € representado como sujo, olhos severamente esbugalhados e semblante
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assustador. O filme parece delimitar uma hierarquia de racionalidade: em primeiro, o
homem branco, em segundo, a mulher branca que, mesmo zumbificada, mantém

certa “humanidade” e os nativos, monstruosos.

FIGURA 03 - A ESQUERDA, A ZUMBI JESSICA E A DIREITA, O ZUMBI NEGRO.

.’?\‘\h ' ‘ P / g 9 y
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FONTE: | Walked with a Zombie (1943)

Paravisini-Gebert (1999, p. 44, tradugéo nossa, grifo nosso) argumenta que a

representacao das mulheres — Jessica e Betsy — carrega simbolos sexuais:

A sequéncia comega com a jornada de Betsy e Jessica pelos farfalhantes
campos de cana para uma cerimdnia de voodoo, uma verdadeira viagem de
penetragdo em um mundo estranho e agourento pontuado pelo rufar cada
vez mais fascinante dos tambores. Ao longo da sequéncia o diretor de
fotografia alterna entre tons de preto e branco, acompanhando rapidamente
os movimentos das mulheres da luz a sombra; a camera brinca com o
contraste entre os trajes leves e ondulantes das mulheres e as sombras
escuras ameacgadoras que as cercam, delineando a imagem de seus rostos
palidos contra a da figura imponente de Carrefour, o negro guardido da
encruzilhada, um zumbi ele mesmo, "que se materializa com inquietante
brusquiddo em seu caminho".

Assim, como filmes feitos por homens brancos para homens brancos, que

Spivak (2010) elenca como primeiro grupo de elite na hierarquia colonial — grupos
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dominantes estrangeiros —, a representagcao feminina e negra carrega tracos de sub
humanidade, subalternidade: negros como corruptores, irracionais e supersticiosos
e mulheres como corrompidas, corruptiveis e vulneraveis que devem ser protegidas

dos “absurdos nativos”.

2.8 “THEY ARE NOT MEN, MONSIEUR".

Here, we get to the very heart of zombies: They are not men (KEE, 2011, p.
17).

“Aqui, chegamos ao coragdo dos zumbis: eles ndo sdao homens” (traducéo
nossa). O pensamento moderno, através d’A Grande Divisdo postulada por Latour
(1994) foi capaz de construir um critério de humanidade radical, cujas condigbes sao
impostas em questao de raga, género, classe, religido e espago geografico. Aqueles
que néo pertencem ao escopo apresentado sao representados ideologicamente —
nao so — pelas lentes do cinema como monstruosos, desprovidos de racionalidade,
corruptos e corruptiveis — zumbis. A réegua do homem moderno € a racionalidade da
qual ele julga ser o unico possuidor. “A regra”, escreve Ceésaire (2020, p. 35), “pelo

contrario, é a grosseria burguesa”.
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3 ZUMBI CANIBAL: DE ALTERIDADE PARA MESMIDADE

Os zumbis americanos [sic] contemporaneos sdo notavelmente
semelhantes: eles nascem da infecgao, sdo os mortos que voltam a vida e
tém gosto por carne humana. Mas essa nem sempre foi a imaginagao
popular do zumbi. Quando os zumbis foram introduzidos pela primeira vez
na cultura dos EUA, eles eram radicalmente diferentes (KEE, 2011, p. 9,
tradugdo nossa).

No primeiro capitulo, abordei brevemente o discurso imperialista acerca dos
nativos das nagdes que os estadunidenses buscavam ocupar. Retomarei algumas
ideias para expressar outro argumento: o canibalismo, como caracteristica
outorgada as praticas religiosas de territérios das Américas, influenciou a criagado do
zumbi contemporaneo®. Mais ainda, me afastarei de conceitos como antropofagia
(no sentido de Oswald de Andrade, 1928 [2010]) e de ontofagia (como postulado por
Carlos Coelho, 2020), ao mesmo tempo que me aproximarei dos conceitos de
predacgédo ontologica (pensado por Marco Antonio Valentim, 2018 e Eduardo Viveiros
de Castro, 2002) e autofagia (desenvolvido por Anselm Jappe, 2019). Estas nogdes
sustentam meu argumento de que os habitos alimentares dos zumbis

assemelham-se aos habitos filosoficos dos modernos.

3.1 NATIVOS CANIBAIS: MITOS E JUSTIFICATIVAS

O canibalismo como o discurso imposto ao Outro, especialmente aquele
outro colonizado € encontrado em muitas, sendo todas as culturas humanas.
Obeyesekere (2005, p. 18) chama essa imputagao de “preocupagao obsessiva”’ do
europeu até os dias atuais. Uma rapida pesquisa no Google com os termos “canibal”
e “Haiti” demonstra que ainda hoje, o canibalismo é utilizado para representar as
nagdes consideradas “exdticas” pelo colono opressor. Contudo, a ideia do selvagem
canibal tem pouca base empirica. Obeyesereke (2005) afirma que isto €, de modo
geral, uma projecao colonial usada como justificativa para o préprio ato da
colonizacdo, conquista e até mesmo, exterminio dos povos nativos imputados com
tal fantasia. Para Obeyesereke (2005), o canibalismo € um discurso sobre o Outro.

Essa atitude em relagéo aos povos nativos teve uma longa permanéncia no

pensamento ocidental, particularmente ap6s a abertura do Novo Mundo,
como sugere a propria etimologia da palavra “canibalismo”, a saber, Caribe,

3 Chamo de contemporaneo o zumbi que surgiu apos o langamento de Night of the Living Dead
(1968), de George A. Romero.
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a primeira terra de “canibais” descoberta [sic] por Colombo
(OBEYESEREKE, 2005, p. 2, tradugao nossa)

Outras culturas, especialmente em relacdo aos Amerindios, os identificam
como separados, nao completamente humanos (OBEYESEREKE, 2005). O medo
do Outro canibal é uma fantasia, porém, entdo, como é possivel, questiona a autora,
que os etnégrafos e historiadores estiveram tdo propensos a acreditar em humanos
comendo outros humanos como uma realidade empirica?

A revolugdo haitiana impossibilitou os povos ocidentais de “civilizar’ o Haiti.
Portanto, a cultura deste povo deveria ser demonizada para criar uma situagao
discursiva onde o mundo da branquitude deveria “salvar” os povos destes costumes
inventados (KEE, 2011). Como afirmei no capitulo anterior, sustentada por Said
(1994), os discursos representam a propria ideologia das nacoes.

Kee (2011) afirma, com base em David Brion Davis, que os medos ocidentais
relacionados ao Haiti estavam alicergcados em “atrocidades” (p. 10, tradug¢do nossa)
cometidas contra os povos brancos. A revolugao haitiana foi entdo discursivamente
implicada como causadora de ruina econbmica e massacres. Aqui, vale lembrar de
dois fatos: a Grande Depressédo da década de 1920 teve sua origem nos Estados
Unidos, devido a uma queda estrondosa na bolsa de valores, e a variola, que
exterminou 50 milhées de nativos americanos, foi trazida pelos europeus.

A medida que o Haiti passou a representar uma espécie de autodestruicéo
que um dia poderia se espalhar para o resto das Américas, a crenga de que
o Haiti tinha de ser salvo — e em sua salvagao, contido — era proeminente.
Embora um sentimento como esse possa néo ter sido a unica desculpa, ele
desempenhou um papel na ocupagdo do Haiti pelos EUA em 1915 e foi

certamente uma justificativa importante para uma presenca continua la
(KEE, 2011, p. 13, tradugao nossa).

Para os colonialistas, o canibalismo era um resultado da autogest&o haitiana.
Escritos de antes da invasdo estadunidense indicam que os ocidentais pensavam
que os haitianos comiam suas proéprias criangas em sacrificio aos deuses voodoo.
Esta era a melhor forma de justificar a presenca militar estadunidense no Haiti:
projetar a ideia de barbarie ao povo.

Hooks (2019, p. 328) afirma que os indigenas eram representados nas telas
da mesma forma de negros: “covardes, canibais, incivilizados”. O canibalismo era o
simbolo da involugdo haitiana antes do surgimento da figura do zumbi. Neste

sentido, o zumbi cinematografico pré-Romero*, depois de exportado para

4 Antes da estreia de Night of the Living Dead (1968).
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Hollywood, representa uma ruptura com a nocgdo previamente imputada aos
haitianos. Além do canibalismo, a ideia de sacrificios humanos e violacdo de

tumulos era frequentemente associada aos haitianos.

3.2 DE CANIBAIS PARA NAO-MAIS-HUMANOS

Na sua popularizagéo, a imagem do zumbi ja era utilizada para representar o
Outro, especialmente quando deixou de ser uma experiéncia local circunscrita e foi
introduzido na cultura popular estadunidense. O discurso sobre canibalismo envolto
no voodoo haitiano do século XIX e XX foi transformado num discurso racialista no
cinema de zumbis pioneiro (KEE, 2011).

Convengdes dentro do género comecaram a se tornar evidentes. Por
exemplo, os zumbis estavam sob o controle de uma forca externa
fisicamente localizavel. Nos primeiros filmes, esse controle vinha por meio
de um padre ou feiticeiro voodoo. Durante a década de 1950, quando os
medos ligados a crescente exploragdo espacial se tornaram mais
prevalentes, o controle de zumbis também era feito por cientistas loucos ou
alienigenas. Ainda assim, 0s zumbis nunca agiam por conta prépria:

sempre havia algum tipo de mestre zumbi puxando as cordas (KEE, 2011,
p. 19-20, tradugéo nossa).

O impulso de categorizar e classificar classes humanas fundou o conceito do
“Outro”: aquele que nao era humano segundo os critérios ocidentais e, no comeco,
o Outro era o canibal, o que sacrificava humanos, o que violava tumulos, o mestre
voodoo e seu escravizado colonial. “O canibal, como elemento de uma religido
estranha chamada voodoo, trabalhou para separar o mundo em ‘nés’ e ‘eles” (KEE,
2011, p. 23, traducdo nossa). Com o tempo, o Outro haitiano ganhou uma
representacido diferente: o zumbi, que, no cinema, entre 1932 e 1968, ndo era um
canibal, apenas um ser monstruoso que ao mesmo tempo, recebia ordens e as
obedecia. Os zumbis, pouco a pouco, foram sendo representados de maneira
menos exotica, a medida que deixavam suas origens haitianas mais longe e sua
popularidade nos Estados Unidos — e outros paises europeus, como lItalia e
Espanha - crescia.

No entanto, enquanto as convengdes se tornaram flexiveis e abstratas o
suficiente para permitir que o zumbi se tornasse uma espécie de forma
multifuncional para mediar uma ampla gama de preocupacdes, ele
continuou a carregar seu passado com ele, e esse passado alcangou o
zumbi em 1968. Com os zumbis da Noite dos Mortos-Vivos, o canibalismo

voltou a entrar em cena e poderia mais uma vez funcionar para dividir o
mundo em "nés" e "eles", mas desta vez o faria abertamente ligado a forma
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do zumbi . O zumbi precisava se tornar um canibal ébvio se quisesse
continuar a ser colocado no mesmo tipo de trabalho (KEE, 2011, p. 23,
traducdo nossa).

Assim, é introduzida a figura do zumbi moderno — ou contemporaneo. Esta
criatura, que se alimenta de carne humana e ndo possui um mestre como sua
antecessora, na qual uma unica entidade feiticeira — geralmente branca — era
responsavel por controlar trabalhadores negros e mulheres brancas. Apds 1968, os
zumbis, refletindo o contexto mundial, ndo precisavam mais de comandos de um
mestre voodoo e eram parcialmente ressuscitados através de eventos cientificos.
Enquanto o zumbi haitiano transmitia 0 medo de perda de agéncia, autonomia e
individualidade, o zumbi contemporaneo assustava principalmente por ndo ser
controlavel.

George A. Romero produziu Night of the Living Dead (1968) inspirado nas
figuras — mais proximas de um vampiro — de Richard Matheson em Eu sou a lenda,
langado originalmente em 1954. Neste filme, vale notar, o protagonista € um homem
negro que sobrevive a noite do apocalipse zumbi apenas para ser morto por uma
milicia branca, confundido com um zumbi. A carga racial deste longa também é
acentuada pelo contexto histérico de seu langcamento. O cineasta escreve no
prefacio de The Magic Island (2016):

Na noite em que Russ e eu estavamos dirigindo aquela primeira impressao
da resposta para Nova lorque, em algum lugar ao longo da Pennsylvania
Turnpike, ouvimos no radio do carro que Martin Luther King Jr. havia sido
assassinado. A partir desse momento, tornou-se impossivel ver Night of the
Living Dead como algo além de uma "declaragdo" racial. Quando os
observadores comegaram a escrever sobre o filme, chamando-o de
"importante", foi quase uniformemente considerado como tal, porque um

homem negro é morto a tiros no final por um bando de brancos, caipiras e
“bons garotos” (ROMERO, 2016, p. xix, tradugéo nossa).

Enquanto o estudo do teor racial de Night of the Living Dead (1968) resultaria
em um artigo, monografia, dissertacéo, tese ou livro por si s6 (cf. DOTSON, 2006;
COLEMAN, 2019; STETTLER, 2022), me limitarei a falar apenas da questao canibal

dos novos monstros de Romero.

3.3 NIGHT OF THE LIVING DEAD (ROMERO, 1968)

O avb dos filmes de zumbis modernos, Night of the Living Dead, coloca
seus personagens em uma casa de fazenda isolada e depois coloca uma
horda de ghouls neles. E um filme de terror brilhante e seminal e o passeio
de zumbi mais influente ja feito (RUSSELL, 2014, p. 296, tradugéo nossa).
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Além do conteudo racial presente neste filme, os ghouls de Romero oferecem
uma “condenacéao alegédrica” (COHEN, 2012, p. 402, tradu¢do nossa) da guerra no
Vietna e da oposi¢cao aos movimentos por direitos civis estadunidenses. Além disso,
Reis Filho (2018, p. 87) argumenta que o canibalismo das criaturas do cineasta
serve para “catalisar a transmissdo de seu comentario sobre o papel do

materialismo e do consumismo na vida contemporanea” .

FIGURA 04 - KAREN COOPER, A GAROTA ZUMBI, COMENDO OS RESTOS DE SEU PAI

FONTE: Night of the Living Dead (1968)

O filme, assim, age como um desvelamento da civilizagdo como produtora de
canibais irracionais. Em Totem e Tabu (2011), Freud classifica o incesto e o
canibalismo como as duas proibigdes originais do ser humano. Romero, neste filme,
negocia estas duas proibigdes em uma soé: a cena de Karen Cooper, a garota zumbi,
alimentando-se da carne de seus pais mortos. Ao contrario dos filmes da era
anterior, entretanto, esta cena ndo funciona como um comentario sobre a
corruptibilidade das mulheres ou negros e nativos, mas sim como um aceno a

irracionalidade coletiva e indiscriminada produzida pelo monstro.
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A critica que pode ser elaborada a partir de Night of the Living Dead (1968) é
que a modernidade, o capitalismo, o colonialismo e o Antropoceno sédo produtores
de predacgdes indiscriminadas: a exploracdo do ser humano para o trabalho e
consumo desenfreado, a exploracdo da natureza e seus — protesto este termo —
recursos e também, a predagdo ontologica, o canibalismo de culturas. “A
transformacao da alteridade na mesmidade” (FAUSTO, 2017, p. 245).

3.4 ZOMBI 2 | ZOMBIE FLESH-EATERS (FULCI, 1979)

Na ilha caribenha de Matul, o médico branco David Menard (Richard
Johnson) esta tentando conter a onda de zumbis canibais que estdo
retornando dos mortos. Chegando na ilha estdo Anne e o reporter Peter
West (Tisa Farrow e lan McCulloch) que estao procurando pelo pai
desaparecido de Anne. A dupla logo se encontra sob ataque dos zumbis.
Eles eventualmente escapam em um veleiro, apenas para descobrir que a
praga de zumbis se espalhou pelo mundo. Um classico do género que
apresenta uma agora lendaria luta tubardo vs. zumbi (RUSSELL, 2014, p.
247-348, tradugdo nossa).

Coleman (2019) escreve que, apdés a morte de Ben — de Night of the Living
Dead (1968) — pelas maos de milicias brancas armadas — que representam a policia
—, em quase todos os filmes de zumbis, um dos mortos-vivos ataca um policial como
se fosse uma vinganca pela morte de Ben. Em Dawn of the Dead (1978), uma das
primeiras cenas apresenta policiais armados invadindo um conjunto habitacional
periférico, cuja maioria dos moradores eram negros, e atirando
indiscriminadamente. Lucio Fulci abre seu filme, pensado para ser a sequéncia de
Dawn of the Dead (1978)°, com o que certamente é a vinganga dos subjugados pela

policia.

FIGURA 05 - POLICIAL ATACADO

5 Langado na ltélia, pais de Fulci, sob o titulo Zombi.
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FONTE: Zombi 2 (1979).

Ainda, a policia é representante do Estado — e sua brutalidade —, que, por
sua vez, perpetua o modo de vida capitalista. Assim, a praga zumbi do filme
espalhou-se de uma ilha caribenha para o restante do mundo e sua primeira vitima
globalizada € um policial. A mensagem dupla — em forma de vinganca e aviso — que

Fulci fornece nesta cena é: “Assumam as consequéncias”.

3.5 PREDACAO ONTOLOGICA: O MODERNO CANIBAL

Depois da “Noite” [n.a. Night of the Living Dead], todos os zumbis parecem
motivados unicamente a devorar os vivos sem propésito, para transformar a
vontade em uma massa indiferenciada de mesmice amortecida
(LUCKHURST, 2016, p. 143, tradug&o nossa).

Assim como o colonialismo — conhecido pela destruigcdo, apropriacao de
culturas e etnocidio —, onde o objetivo era a produgado de mesmidade caracterizada
pela absor¢cdo forcosa de habitos, a catequizacado de indigenas, a imposi¢cao de
monoculturas, etc. —, o capitalismo também tenta produzir a padronizag&o cultural —
com novas e mais avangadas ferramentas, como as midias, a globalizacéo, a
velocidade de transmissdo de informacdes, os habitos de trabalho, a alimentacao
ultraprocessada, etc. —. Milton Santos (1999), o célebre gedgrafo social, chama este
processo de globalitarismo, um neologismo formado a partir dos termos
globalizagéo e totalitarismo.

O objetivo, ao que parece, € — de uma perspectiva narcisista e de
superioridade — forcar todos os seres humanos a serem como eles, os “estandartes

da razdo e civilizagdo”. Tal objetivo s6 pode existir a partir da diferenciacéo radical
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entre humanos, sub-humanos, nao-humanos e ndo-mais-humanos. Ainda

retomando as ideias de Santos:
Todos obedecem, de alguma maneira, aos parametros estabelecidos. Se
estes ndo sao respeitados, os transgressores sao marginalizados,
considerados residuais, desnecessarios ou nao-relevantes. E o chamado
pensamento Unico. Algumas vozes criticas podem se manifestar, uma ou
duas pessoas tém permissdo para falar o que quiserem, para legitimar o
discurso da democracia. S6 que a estrutura do processo de produgao das

idéias se opde e hostiliza essa produgdo de idéias autbnomas e, por
conseguinte, de alternativas (SANTOS, 1999, n&o p.).

Converter nativos de diferentes regides ao comportamento masculino branco
europeu. Neste sentido, posso pensar em predagdo ontoloégica — a predacgao
antropocénica dos modos de ser do outro, a destruicdo destes modos divergentes
de ser. Assim, os zumbis representados como canibais refletem exatamente o
comportamento daqueles que se julgam mais distantes dos monstros
nao-mais-humanos: os proprios homens modernos. “O zumbi de Hollywood de hoje
nao produz nada além de mais zumbis” (LAURO & EMBRY, 2008, p. 99, tradugao
nossa).

Como escreve Oloff (2012, p. 39, tradugdo nossa): “a ligagdo entre a
alteridade imperial-patriarcal e a exploracdo da natureza é explicitada através do
uso estético do zumbi”. Sattar (2014, p. 272, tradugdo nossa) ainda argumenta que
os zumbis “realizam a extensdo lbégica, embora perversa, da perda de
biodiversidade que pde em perigo nossos sistemas ecoldgicos”. Como ja elaborei
neste e no capitulo anterior, zumbis, modernos, terras e ontologias estao presos no
mesmo ciclo de predagcdo indiscriminada e irracional: os zumbis talvez n&o
retenham nada da vida a n&o ser a memoria residual de agir como predadores

desenfreados.

3.6 AUTOCANIBALISMO: PREDAGAO RADICAL

Uma possibilidade é que os zumbis adquiram a energia quimica para o
movimento do musculo esquelético através do catabolismo da massa
corporal gorda e magra, um processo coloquialmente conhecido como
autocanibalizagdo (o unico exemplo disso encontrado no canone zumbi foi
discutido em um episédio da terceira temporada de The Walking Dead)
(RAGLIN, 2014, p. 241, tradug&o nossa).

Mas o que, em esséncia, fazem os modernos, se argumento que nao ha
diferenca entre humano e Natureza? Autocanibalismo. No cenario pds-apocaliptico

de inspiragdo malthusiana, a produgao de zumbis € inversamente proporcional a
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disponibilidade de alimentos para os monstros. No episdédio Walk with Me, da
terceira temporada de The Walking Dead (2010-atual), o vildo — chamado de
Governador — pergunta a um cientista: “Se eles ndo estdo comendo, por que eles
nao passam fome?” e é respondido com “Eles estdo... morrendo de fome, eles sé
fazem isso mais devagar do que nés” (tradugao nossa).
A crise ecolégica ndo pode encontrar sua solugao no quadro do sistema
capitalista, que tem necessidade de crescer permanentemente, de
consumir cada vez mais matérias-primas, apenas para compensar a
diminuicdo da massa de valor, ou quando esta critica compara a situacao
do capitalismo contemporaneo com um barco a vapor que s6 continua
ainda a navegar queimando pouco a pouco as tabuas do convés, do casco,

etc. Morrer de fome no meio da abundancia — é esta, de facto, a situagéo a
que o capitalismo nos conduz (JAPPE, 2019, p. 11-12).

A predagao promovida pelos zumbis — e modernos — € tao intensa, irracional
e indiscriminada que eles se alimentam de si préprios ao ndo encontrar alimento
disponivel. A producdo de alteridade em mesmidade fica ainda mais agressiva:
estas criaturas nao transformam apenas a diferenca em mesmidade, mas a
mesmidade em mais mesmidade. Este projeto da modernidade — que reflete no
comportamento do zumbi contemporaneo — acontece no sentido de purificacdo da
humanidade, de exigir que sua propria cultura seja a norma. Profundamente

fascista.

3.7 “THEY ARE... STARVING”

A ficcdo zumbi inicial também pode convidar ligagbes para o conceito de
bell hooks de comer o Outro, o consumo de m&o unica de outras culturas.
hooks afirma: "E comendo o Outro que se afirma poder e privilégio", e esse
tipo de "canibalismo cultural" diz respeito as relagdes de poder que
concedem aos brancos a capacidade de desfrutar do privilégio de poder se
apropriar, utilizar, e emprestar de outras culturas sem ter que experimentar
0 que é realmente ser um membro de outra cultura (KEE, 2011, p. 22,
traducéo nossa).

Considero improvavel que os modernos nao percebam que a mesmidade
recusa a nogao de disponibilidade ontoldgica. A variedade de pensamento, modo de
vida, cultura — para os zumbis, alimentos — é fundamental para o desenvolvimento
de uma racionalidade — usando os termos deles — mais expandida. Neste sentido,
poderia retomar os termos de Coelho (2020) e Andrade (1929) e a nogao de povos
Amerindios de -fagia — antropo-, onto- —, de uma certa positividade nos consumos

das diversidades para a produg¢do de mais diversidade.
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4 ZUMBI CONVERSA? LINGUAGEM E DIFERENCIAGAO

E se o homem nao fosse nem o falante e nem o mortal, sem por isso deixar
de morrer e de falar? (AGAMBEN, 2006, p. 10)

E comum no cinema e demais midias, na cultura e na ciéncia que o
n&o-humano, a-humano — autbmatos, animais e mortos-vivos — ndo sejam dotados
de fala, de linguagem. Soldat-Jaffe (2014, p. 362, tradugdo nossa) escreve que
estes seres “ndo-naturais” sdo incapazes de se comunicar e portanto, ndo sao
possuidores do pensamento racional que “define a humanidade”. Zumbis sao
tradicionalmente ndo dotados de fala no cénone. Ha algumas excegbes — citarei
duas — e uma excecao que coloca o proprio entendimento, a propria racionalidade e
a lingua inglesa como causa da contaminagdao zumbi. Contudo, devo primeiro
demonstrar parte da investigagdo acerca do pensamento moderno e sua insisténcia
em classificar, catalogar e diferenciar os seres.

A distingdo entre humanos e ndo humanos e a diferenga entre cultura e
natureza tém de ser tratadas da mesma maneira: para ter certeza de que
ndo os utilizamos como recursos, mas como objetos de estudo, & preciso

remontar ao conceito comum que distribui as figuras em partes separadas
(LATOUR, 2020, p. 101).

Aqui, tratarei apenas da linguagem. Fago um aceno ao livro de Michael
Losonski, Linguistic Turns in Modern Philosophy (2006), que utilizei como um guia

de leitura neste empreendimento.

4.1 ALINGUAGEM NO PENSAMENTO MODERNO

John Locke (1999, p. 29) inicia seu Ensaio acerca do entendimento humano,
publicado inicialmente em 1689, com estas palavras:

Desde que o entendimento [grifo original] situa 0 homem [grifo nosso] acima

dos outros seres sensiveis, e da-lhe toda vantagem e dominio que tem

sobre eles, consiste certamente num tépico, ainda que, por sua nobreza,
merecedor de nosso trabalho de investiga-lo.

O iluminista deixa explicito que acredita ser ele, o homem, superior aos
outros seres e mais ainda, que isto Ihe da vantagem e dominio sobre as demais
criaturas. Isto porque se considera capaz de exercitar o entendimento. No Livro Il

do mesmo Ensaio, intitulado Palavras, Locke (1999, p. 143) ainda escreve:
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Deus, tendo designado o homem como criatura sociavel, ndo o fez apenas
com inclinagdo e necessidade para estabelecer camaradagem com os de
sua prépria espécie, mas o forneceu também com a linguagem, que passou
a ser o instrumento mais notavel e lago comum da sociedade. O homem,
portanto, teve por natureza seus 6rgédos de tal modo talhados que esta
ocupado para formar sons articulados, que denominamos palavras. Isto,
porém, ndo foi suficiente para produzir a linguagem, pois nado sé os
papagaios como varios outros passaros poderdo ser ensinados para emitir
sons articulados e com suficiente distingdo, embora ndo sejam de nenhum
modo capazes de linguagem.

Aqui, o autor parece fazer uma enumeragao de todas as caracteristicas que o
diferenciam de um animal — representando a categoria “Natureza” —: deus,
sociabilidade, linguagem, aparelho fonador, sons articulados. Parece também deixar
implicito que a humanidade sé possui linguagem pois também possui razdo. Esta
sociabilidade supostamente diferenciada do homem, Locke (1999) bem delimita, se
resume a sua propria espécie. Pretendo desenvolver melhor a critica a esta nogao
no proximo capitulo, portanto me limitarei apenas a escrever que a sociabilidade
interespécies dos demais seres sensiveis — aqui incluo também todos aqueles que
nao sdo homens — é complexa e variada.

O autor segue categorizando, classificando, nomeando e dividindo os
elementos da linguagem, a todo momento se referindo a “natureza” como algo
diferente: “tanto é assim que podemos verdadeiramente dizer que tal modo de
classificar coisas consiste em trabalho dos homens” (LOCKE, 1999, p. 182). Parece,
no entanto, que o préprio autor admite que seu entendimento é desafiado pela
“natureza”, pois a chama de “confusa” e “incerta” (LOCKE, 1999, p. 182).

Leibniz (1999) publica em 1704, uma resposta a Locke, intitulada Novos
ensaios sobre o entendimento humano (1999), em formato de dialogo, um admitido
aceno a Platdo, com quem se aproxima no prefacio da obra. A estrutura do ensaio
se assemelha a de Locke (1999) e o terceiro livro também é denominado Palavras e
segue 0 mesmo encadeamento argumentativo do ensaio que pretende responder.

Neste trecho, Leibniz propde que os simios possuem aparelhos fonadores
“[...] tAo aptos quanto os nossos para formar a palavra [...]" (LEIBNIZ, 1999, p. 261),
mas nao sao capazes de produzir linguagem. O autor entdo sugere que ‘[...]
falta-lhes algo de invisivel”. Em seguida, estabelece que os passaros “[...] possuem
as palavras sem possuir linguagem [...]” (LEIBNIZ, 1999, p. 262). “Sé o homem é

capaz de utilizar esses sons como sinais de concepgoes interiores, para que assim
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estas possam ser manifestadas aos outros”. Leibniz (1999) localiza a formacgao da
linguagem dos homens na necessidade de comunicar-se ou raciocinar.

Leibniz (1999) continua ponderando sobre as palavras que derivam de sons
de animais na lingua germanica: “Ora, ao que parece, o ruido produzido por esses
animais constitui a raiz primordial de outras palavras da lingua germanica”
(LEIBNIZ, 1999, p. 270), apenas para classificar o idioma como “primitivo”, “[...]
sendo que os antigos ndo necessitaram tomar emprestado alhures um som que
constitui imitacdo do que é emitido pelas ras” (LEIBNIZ, 1999, p. 271).

Adiante no Livro lll, Leibniz (1999, p. 282) escreve:

Quando se duvida se um monstro € um homem, isto ocorre porque se
duvida se este monstro é dotado de razdo. No momento em que se

constatar que tal monstro é dotado de raz&o, os tedlogos ordenaram que
seja batizado e os jurisconsultos mandar&o alimenta-lo.

Para o autor, a dignidade de receber um nome e alimento é condicionada ao
exercicio da razao que, por sua vez, € o que ele julga diferenciar os homens do
restante dos seres. Ele ainda usa a expressédo “espécies mais baixas” (LEIBNIZ,
1999, p. 282), que demonstra n&o apenas uma diferenciagdo, mas uma
hierarquizagcao das espécies.

Sobre as ideias de Leibniz presentes na obra Consilium Aegyptiacum, Peter
Fenves (2005, p. 78, tradugdo nossa) escreve:

O que distingue os varios povos que ele nomeia, em outras palavras, nao é
uma nacionalidade definida racialmente, mas sim linguisticamente. E, como
enfatiza Leibniz, é absolutamente essencial que as distingbes
nacional-linguisticas permanegam em vigor. Os falantes de uma lingua néao
devem ser capazes de se comunicar com falantes de outra; caso contrario,

todos os cativos podem se reconhecer coletivamente como cativos e se
libertar violentamente de seus senhores europeus.

Rousseau (1999, p. 259) escreve na primeira linha de seu Ensaio sobre a
origem das linguas, publicado originalmente em 1781: “A palavra distingue os
homens entre os animais; a linguagem, as nagdes entre si — ndo se sabe de onde é
um homem antes de ele ter falado”. No paragrafo seguinte, segue: “Desde que um
homem foi reconhecido por outro como um ser sensivel, pensante e semelhante a
ele proprio, o desejo ou a necessidade de comunicar-lhe seus sentimentos e
pensamentos fizeram-no buscar meios para isso”.

Ainda, no final do primeiro capitulo, escreve: “a lingua de convengdo so6

pertence ao homem e esta € a razdo por que o homem progride, seja para o bem ou
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para o mal, e por que 0os animais ndo o conseguem. Esta distincdo, por si so, pode
levar-nos longe” (ROUSSEAU, 1999, p. 264). A nocédo de progresso esta
intimamente relacionada a palavra, a razao e a diferenciacdo dos homens entre si e
entre a Natureza e deve ser reavaliada juntamente com estes termos conectados.
Dessa forma, a linguagem se torna fator de diferenciagao entre humanos e
nao humanos e entre homens brancos europeus e demais povos e sub-grupos. Vale
pontuar que a diferenciagao linguistica de Leibniz era consciente e pensada como

uma ferramenta de dominagao colonial. Retomarei este assunto.

4.2 ZUMBIS NAO FALAM? EXCECOES E EXEMPLOS

Em Return of the Living Dead (1985), o primeiro filme de zumbi no qual as
criaturas correm, comem cérebros e falam, um dos personagens pergunta a uma
zumbi — cujo corpo esta dilacerado — os motivos que levam os mortos-vivos a se
alimentarem de cérebros:

ERNIE: Por que vocé come pessoas?
CADAVER: Nao pessoas. Cérebros.
ERNIE: Apenas cérebros?
CADAVER: Certo.

ERNIE: Por qué?

CADAVER: A dor.

ERNIE: O que tem a dor?

CADAVER: A dor de estar morto.
ERNIE: Ddi estar morto?

CADAVER: Simmmm

ERNIE: Entao, o que comer cérebros tem a ver com isso?

CADAVER: Faz a dor ir embora (RETURN of the Living Dead, 1985,
tradugado nossa).

Re-Animator (1985), cujo roteiro € uma adaptagcdo de Herbert West:
Reanimator, de H. P. Lovecraft (2022), publicado originalmente em 1922, também
apresenta mortos-vivos falantes. Este filme é controverso como parte do canone
zumbi pois a forma de transformacado é individual, ndo coletiva. Contudo, a maior
parte do canone reforca a nocdo de que zumbis ndo falam. Trés audiovisuais
especificos corroboram a linguagem como critério de diferenciacdo entre zumbis e
humanos: Maggie (2015), Busanhaeng (2016) e The Walking Dead (2010-atual).

Em Maggie (2015), Wade, um pai de familia rural vé seus vizinhos, pai e
crianga no bosque caminhando lentamente e, para confirmar se eles haviam se
transformado, ele implora: “Por favor, digam alguma coisa, por favor’ (MAGGIE,

2015, tradugao nossa). Ele nao recebe resposta e com a confirmacédo do destino
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monstruoso de seus amigos, ele os mata a machadadas — o filme sé representa a
morte definitiva do homem adulto.

Busanhaeng (2016) representa duas sobreviventes — uma mulher gravida
com contragdes e uma garotinha — atravessando um tunel para acessar uma area
militar protegida. Os soldados, em duvida se os vultos no canal sdo zumbis,
preparam suas armas. A garotinha comega a cantar uma cangao e com isso, poupa
as vidas que estavam em risco.

The Walking Dead (2010-atual) tem como tema recorrente a linguagem como
diferenciagao. O primeiro episddio da primeira temporada, de nome Days Gone Bye,
Rick Grimes, o protagonista, € salvo ao balbuciar o nome do filho Carl enquanto o
procurava:

MORGAN: Ele disse alguma coisa? Achei que o ouvi dizer alguma coisa.
DUANE: Ele me chamou de Carl.

MORGAN: Filho, vocé sabe que eles nao falam. Ei, senhor. Para que serve
o curativo? (WALKING Dead, The, 2010-atual, tradugao nossa).

O episddio Who Are You Now? (episédio 06, temporada 09) apresenta o
grupo de sobreviventes denominado Whisperers, que cobrem-se em visceras,
sangue e peles humanas para infiltrar-se na horda zumbi. Eles sdo desmascarados
como ainda-humanos pelo grupo de sobreviventes principal ao serem ouvidos

cochichando entre si.

4.3 SUB-HUMANIDADE, SUBALTERNIDADE: COMUNICACAO

Bishop (2008) traz a critica de Gayatri Spivak (2010) para relaciona-la a
figura dos zumbis. A autora decolonial elabora uma hierarquia de classes inerente
ao processo de colonizagédo: (1) Grupos dominantes estrangeiros; (2) Grupos
dominantes nativos; (3) Grupos dominantes nativos regionais e locais; (4) Classes
subalternas. A pergunta principal da autora em Pode a subalterna falar? —
traduzindo o titulo ao modo de Grada Kilomba (2019) — é “Com que voz-consciéncia
o subalterno pode falar?” (SPIVAK, 2010, p. 78).

Na critica de Spivak, mulheres e escravos constituem um nivel social
abaixo do grupo mais baixo, criando um quinto nivel duplamente
subordinado. Esse grupo € geralmente ignorado e marginalizado nao
apenas pela classe dominante estrangeira (ou seja, branca), mas também
por sua propria populagao indigena (ou seja, nativa). O interesse principal
de Spivak estda em questbes de (re)apresentacdo, e o objetivo de sua
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investigacao é encontrar formas de reconhecer como os membros das
classes subalternizadas se comunicam (BISHOP, 2008, p. 146, traducéo
nossa).

O texto de Spivak (2010), entre criticas a Foucault e Derrida e analises de
rituais indianos sob a perspectiva subalterna, conclui:

O subalterno nao pode falar. Nao ha valor algum atribuido a ‘mulher’ como
um item respeitoso nas listas de prioridades globais. A representagdo nao
definhou. A mulher intelectual como uma intelectual tem uma tarefa

circunscrita que ela ndo deve rejeitar com um floreio (SPIVAK, 2010, p.
165).

Esta violéncia epistemoldgica, relacionada ao projeto de Leibniz, é
extrapolada por Bishop (2008), que pondera que, embora os discursos subalternos
nao sejam acessados pelos homens brancos europeus, os subalternos podem falar
entre si, tendo o potencial de organizar revolugbes. Assim, o subalterno, ainda na
l6gica Leibniziana, € uma ameaga ao sujeito imperial ao aproveitar a propria
invisibilidade de seus discursos.

Aqui, fala, voz, discurso, linguagem, potenciais revolucionarios se
entrelacam. Nao € que o sujeito subalterno n&o possa falar, ele apenas nao € ouvido

pelo homem moderno. E podem os zumbis falar?

4.4 LAND OF THE DEAD (ROMERO, 2005)

Apds uma espera de duas décadas, Romero entregou a quarta entrada em
sua série de zumbis. Os mortos tomaram conta do mundo, prendendo
alguns sobreviventes em uma comunidade pés-apocaliptica onde a linha
entre os que tém e os que ndo tém é explicitamente tracada. Ghouls
inteligentes, Dennis Hopper e uma alegoria velada sobre a América [sic] de
Bush Jr. Deus o abengoe, Sr. R. (RUSSELL, 2014, p. 283).

Neste filme, o apocalipse zumbi ja ocorreu, mas o sistema capitalista
sobreviveu. A sociedade pos-apocaliptica esta dividida em classes, onde os
enriquecidos moram em um prédio luxuoso cercado por um rio e grades, os demais
humanos trabalham para eles e a terceira classe sdo os zumbis, que aqui, esbogam
memoria residual e comegam a estabelecer alguma forma de comunicagao entre si,
por meio de grunhidos.

Em Land [n.a. of the Dead], o apocalipse nado produziu uma ruptura
historica significativa de uma sociedade radicalmente nova; em vez disso, o
mesmo conjunto de estruturas raciais, de classe e capitalistas foi

reformado, mas s&o mais rigidos e mais explicitos (BOHMAN, 2014, p. 174,
tradugado nossa).
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Para Hassler-Forest (2014), Land of the Dead (2005) apresenta a estrutura
da cidade tradicionalmente neoliberal, bem como o abandono da nog¢do de grupos
de sobreviventes pequenos. A sociedade, neste filme, demonstra a profunda e
crescente diferenciagao entre classes — sendo a dos zumbis a maior e mais baixa.

MIKE: Eles estado tentando ser como nds.
RILEY: Eles costumavam ser nés. Eles estdo aprendendo a ser nés de
R/IOI\}/(%: De jeito nenhum. Algum germe ou algum demdnio levantou essas

coisas e as fez andar. Mas ha uma grande diferenga entre eles e nos. Eles
estdo mortos! (LAND of the Dead, 2005, tradugéo nossa).

Big Daddy, um zumbi negro que costumava ser um frentista, usa ferramentas
e mais tarde no filme, armas de fogo. Este € um tema recorrente nos filmes de
Romero: em Day of the Dead (1985), o zumbi Bub estd sendo submetido a
experimentos performados pelos cientistas no complexo militar e consegue retirar
um telefone do gancho, prestar continéncia e assassinar um de seus algozes com —
também — uma arma de fogo.

O zumbi de Land of the Dead (2005) aprende que seu grupo de
ndo-mais-humanos também nao mais precisam respirar. Ele entdo organiza uma
revolta zumbi e invade o prédio luxuoso dos enriquecidos através do rio que cercava

parte do complexo.

FIGURA 06 - BIG DADDY LIDERANDO A REVOLTA ZUMBI

FONTE: Land of the Dead (2005)
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Embora a comunicacdo dos mortos-vivos neste filme seja — Leibniz (1999),
Locke (1999) e Rousseau (1999) a chamariam assim — primitiva, eles conseguem
produzir algo que a classe empobrecida humana sequer tentou. Neste sentido, a
expansao da teoria de Spivak (2010) pensada por Bishop (2008), de que o desprezo
das classes desfavorecidas seja uma possibilidade revolucionaria, se apresenta

neste longa.

4.5 LOGOCENTRISMO E FONOCENTRISMO

O logocentrismo € uma metafisica etnocéntrica, num sentido original e ndo
"relativista”, Esta ligado a histéria do Ocidente (DERRIDA, 1973, p. 98).

Derrida (1973) propbde, com base em criticas aos modernos, o termo
logocentrismo. Logos, segundo o Dicionario de Filosofia de Abbagnano (2000, p.
630) é definido como “(gr. Adyog; lat. Verbum). A razdo do mundo enquanto 12
substancia ou causa do mundo; 2° pessoa divina”. Derrida (1973, p. 03-04) define
em sua epigrafe o conceito de logocentrismo:

Metafisica da escritura fonética (por exemplo, do alfabeto) que em seu
fundo nao foi mais - por razdes enigmaticas mas essenciais e inacessiveis

a um simples relativismo histérico - do que o etnocentrismo mais original e
mais poderoso, que hoje esta em vias de se impor ao planeta [...]

Para Derrida (1973, p. 13), a racionalidade — que o autor coloca entre aspas
e caracteriza como principio orientador da escritura — ndo nasce mais no /ogos, mas
“‘inaugura a destruicdo” das significagdes de logos.

O filésofo contemporaneo ainda conceitua o fonocentrismo, afirmando que a
estrutura de “ouvir-se-falar” (DERRIDA, 1973, p. 09), por meio do significante
nao-exterior e ndo-mundano, dominou a histéria do mundo e promoveu a propria
ideia de mundo e sua origem a partir da diferenca “entre o mundano e o
ndo-mundano, o fora e o dentro, a idealidade e a n3o-idealidade, o universal e o
ndo-universal, o transcendental e o empirico, etc.” (DERRIDA, 1973, p. 09).

O que quero propor com essa breve apresentacdo de conceitos é: num
mundo globalizado, dominado politica, militar e culturalmente pelos Estados Unidos,
o logocentrismo e o fonocentrismo também se dao na priorizacdo da lingua inglesa
— da qual também sou culpada. Assim, o homem cuja existéncia € a régua do
restante dos humanos, ndo-humanos, ndo-mais-humanos e Natureza é o homem

cisgénero, heterossexual, branco, classe alta, ocidental e angléfono. Todos os
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demais sao categorizados por este modelo como sub-classes, Ssub-grupos,

sub-humanos.

4.6 PONTYPOOL (MCDONALD, 2008)

Um dos filmes de zumbis mais inteligentes e ousados da ultima década,
Pontypool quase ndo tem ghouls ou sangue. Situado em uma estacédo de
radio local, € um filme sobre linguistica e os mortos-vivos (“The Finnegan’s
Wake of zombie movies” como a New York Magazine colocou de forma
memoravel). Um triunfo Unico e emocionante (RUSSELL, 2014, p. 305-306,
tradugao nossa).

Sydney e Grant, dois funcionarios de uma pequena estagdo de radio

canadense, percebem algo estranho acontecendo durante as contribuigdes dos

ouvintes da radio, em uma noite. Grant, em seu caminho para a radio, percebe uma

mulher na janela repetindo palavras e batendo insistentemente no vidro. Ja na radio,

recebem a contribuigdo direta de um jornalista sobre uma manifestacdo nas portas

de um médico — Dr. John Mendez — que prescrevia remédios desnecessarios. Mais

tarde, os espectadores da estagcdo comegam a balbuciar palavras repetidas e

desconexas.

FARAJ: Nao me lembro como termina. Nado me lembro como termina.
GRANT: Como o que termina, Faraj?

FARAJ: Continua comegando de novo e de novo... e de novo e de novo. E
ndo se chama The Lawrence and... the table, nao é? Nao mais. Ndo...
Ndo. Rah... Rah.... Rah... Rah... Rah... Rah (PONTYPOOL, 2008,
tradugéo nossa).

Os eventos estranhos vao se acumulando e a suposta manifestagdo no

prédio do médico piora:

GRANT: Também descobrimos que alguns dos perpetradores estao falando
de maneira bizarra. Estdo balbuciando de um jeito que ninguém entende...
e nao sabemos se isso € uma forma de... de tentar aterrorizar as pessoas?
Ndés ndo sabemos (PONTYPOOL, 2008, tradugéo nossa).

Os radialistas conseguem contato com o seu correspondente:

KEN: Eles sdo como canibais, alguns deles estdo nus, e... eles sdo como
cachorros. Seus olhos... aquele olhar... & apenas, uh... assustador,
selvagem...

[..]

KEN: Ele esta... ele esta sussurrando alguma coisa. Ele esta... ele esta
dizendo alguma coisa... vou me aproximar e ver se consigo ouvir o que ele
esta dizendo... (PONTYPOOL, 2008, tradugao nossa)
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Ken, o correspondente, € interrompido por uma mensagem das autoridades:

MENSAGEM EM FRANCES: Para sua seguranga, evite contatos com
familiares préoximos e evite os seguintes termos de carinho, como "docinho"
ou "querida" ao conversar com criangas pequenas e discurso retérico. Para
maior seguranga, evite o idioma inglés. Por favor, ndo traduza esta
mensagem (PONTYPOOL, 2008, tradugao nossa).

O correspondente volta ao ar e antes de parar de falar, ele balbucia:

KEN: Vocé esta no radio, nao é... Vocé esta no radio, seu grande... Grant...
Grant... peixe, havia peixes dourados nele. Grant (PONTYPOOL, 2008,
traducao nossa).

Grant, o radialista principal, em estado de panico, se dirige para fora da radio
e tem suas palavras proferidas a Sydney repetidas pelos transeuntes, de forma

erratica. Laurel Ann, a assistente da radio, comega a agir de forma estranha:

LAUREL ANN: Vou ver se o Sr. Mazzy esta desaparecido. Desaparecido...
Desaparecido... Desaparecido. Quero dizer, Sr. Mazzy... O Sr. Mazzy esta
desaparecido, como em “ele ndo esta aqui” (PONTYPOOL, 2008, tradugao
nossa).

Laurel Ann entdo é zumbificada pelo entendimento das palavras que proferiu
e comega a emitir um som agudo e constante. Os protagonistas ainda nao
percebem o que estd acontecendo. Pela janela, o Dr. Mendez entra na radio,
percebe o que esta ocorrendo com a assistente e tranca-se com Sydney e Grant na

cabine de audio da radio. A garota comecga a jogar-se de cabecga contra a cabine:

DR. MENDEZ: Ah, ela esta torcendo por vozes. Ei. Isso vai se tornar
vicioso.

GRANT: Devo mencionar que, uh, infelizmente... muito tristemente, nossa
propria 'Heroina do Baile', Laurel Ann Drummond, estd passando por algum
tipo de... convulsdo perigosa (PONTYPOOL, 2008, tradugéo nossa).

O Dr. Mendez entao percebe a causa do acontecimento:

DR. MENDEZ: N&ao pode ser, é impossivel! E viral, isso esta claro. Mas,
uh... ndo do sangue. De sangue, ndo no ar. Nao em, ou mesmo em nossos
corpos. Esta aqui! Esta em palavras. Nem todas as palavras... Nem todas...
Mas em algumas. Algumas palavras estao infectadas. E se espalha quando
a palavra contaminada é falada. Ah... Estamos testemunhando o
surgimento de um novo arranjo para a vida, e nossa linguagem é sua
hospedeira. Poderia, uh... ter surgido espontaneamente de uma...
percepgdo. Se encontrasse o caminho para a linguagem, poderia saltar
para a propria realidade, mudando tudo! Pode ser sem limites... Pode ser...
um inseto de Deus!

[.]
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DR. MENDEZ: Nao, nado, n&o, ndo, ndo, ndo... Se... se 0 virus entrar em
nos, ndo entra fazendo contato com nosso timpano. N&do. Entra em nés
quando ouvimos a palavra e nés a entendemos. Entende? E quando a
palavra € compreendida, que o virus toma conta, e... ele se copia em nosso
entendimento (PONTYPOOL, 2008, tradugdo nossa, grifo nosso).

Eles param de falar e comunicam-se apenas por mensagens escritas em um
caderno, preparando seus proximos passos. O Dr. Mendez fica fascinado pela
palavra breathe [n.t. “respire”] e comega a falar em alemao, quando percebe que
apenas a lingua inglesa esta infectada. Sydney e Grant fogem da cabine, deixando

o novo infectado para tras.

FIGURA 07 - GRANT; NO BILHETE: “NAO FALE”

FONTE: Pontypool (2008)

Sydney e Grant fogem para o almoxarifado da radio e Sydney esta entretida

com a palavra kill [n.t. matar]. Grant, entdo se pergunta: como deixar de entender?

GRANT: Algo que o Dr. Mendez disse: Ele disse que entender uma palavra
copia o virus. Entdo, como vocé... como vocé ndo entende uma palavra?
Querida, eu ndo entendo uma coisa. Como algo que entendemos
automaticamente. Como vocé recebe, vocé sabe, uma palavra... Como
vocé a torna estranha?

[..]

GRANT: Sim, eu me lembro quando crianga. Eu costumava... Eu
costumava repetir palavras de novo e de novo e de novo outra vez... Até
que elas ficassem... Incompreensiveis. Vocé acha que é isso? E por isso
que eles estéo repetindo as coisas? E algum tipo de resposta do sistema
imunolégico? (PONTYPOOL, 2008, tradugado nossa).
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Sydney entao repete freneticamente a palavra kill e Grant tenta reverter sua
contaminagao repetindo kill is kiss [n.t. “matar € beijar’]. Eventualmente, a
protagonista pede que Grant a mate e ele a beija, impedindo sua contaminacéo. O
significado, conforme o entendimento o percebe, € o primeiro sintoma da
zumbificagdo. Contudo, a falta de significado € seu antidoto (SOLDAT-JAFFE,
2014).

4.7 “ARE THEY SAYING ANYTHING?”

A linguagem tornou-se, em si, sua prépria lei e seu préprio mundo. O
"sistema da lingua", os "jogos de linguagem", o "significante", a "escritura",
o "texto", a "textualidade", as "narrativas", o "discurso", estes sdo alguns
dos termos que designam o Império dos signos. Enquanto as filosofias
modernizadoras aumentavam cada vez mais a distancia que separava os
objetos e os sujeitos, tornando-os incomensuraveis, as filosofias da
linguagem, do discurso ou do texto ocupavam o meio que havia sido
abandonado, acreditando-se muito distanciadas das naturezas e das
sociedades que haviam colocado entre parénteses (LATOUR, 1994, p. 63).

Neste capitulo, quis demonstrar como o entendimento, enquanto
normatizador da humanidade, pode ser o seu exato problema. Aqui, também, inicio
um empreendimento que desenvolverei na proxima sec¢ao: procurar antidotos para a
doenca dos modernos, para a praga zumbi do Antropoceno. Nesse sentido, a
razao, tida pelos fildsofos como principio ou causa do mundo, talvez precise ser
subvertida de novas maneiras, através, por exemplo, da linguagem. Outras formas
de organizagdo dos subalternos do mundo — todos aqueles que n&o s&o homens
ocidentais — que subvertem ou negam completamente o entendimento em si proprio

podem ser pensadas.
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5 CONTAGIO ZUMBI: VIRUS, FUNGO, SIMBIOSE E GAIA

No capitulo anterior, a contaminagdo zumbi através da linguagem foi
exemplificada com Pontypool (2008). Aqui, tratarei de outras formas — talvez mais
comuns ao canone zumbi —, como virus e fungos, além das formas de transmissao,
contaminagao, contagio ou transformacao causadas por experimentos cientificos.
Para tratar deste assunto, discutirei o flme The Living Dead at the Manchester
Morgue (1974). Durante este trajeto, tragarei possiveis antidotos para a praga zumbi
do Antropoceno, dos modernos, do capitalismo, da diferenciagdo entre seres que,
surpreendentemente — ou ndo — ndo produzem diversidade.

O que o imaginario da epidemia zumbi cria € uma reversao da relagdo da
chamada civilizagdo com outros povos, sub-humanos e nao-humanos.
Estamos “nés”, os humanos, histéricos diante da possibilidade do “nosso
evento de extingdo”, o fim do nosso mundo. Temos medo de que, como

gorgonas do desenvolvimento, acabemos nos olhando no espelho,
tornando-nos pedras — ou fésseis (FAUSTO, 2017, p. 245).

Em todos os ambitos, os zumbis sdo comparados a situacées, momentos e
espécies de animais. Comentale & Jaffe (2014) citam espécies parasitas em relagao
aos zumbis: Leuchochloridium paradoxum, Ampulex compressa, Toxoplasma gondii.
Sheldrake (2021, p. 110) cita os fungos Ophyocordyceps unilateralis e os chama de
“fungos-zumbis”. A partir de um filme de mortos-vivos inspirado na agao desta ultima
espécie, The Girl with all the Gifts (2016), sera possivel pensar no conceito de
simbiose, desenvolvido sobretudo por Margulis (1999) e o de intrusdo de Gaia,

postulado por pensadores como Latour (2020) e Stengers (2015).

5.1 A CIENCIA COMO VILA: PESTICIDAS E OGMS

[...] nossos responsaveis estdo em suspenso como nés. O "eu sei, mas
ainda assim..." que |lhes serve de pensamento € quase audivel, mas de
certa maneira estamos todos nessa (STENGERS, 2015, p. 112).

Os cientistas e governantes, supostamente nossos responsaveis, sao
agentes do — também suposto — progresso. No entanto, inseridos em uma ldgica
capitalista de exploracao indefinida, aceleram os processos de diferenciacdo. A
producdo — por parte dos cientistas — e de aprovagao — por parte dos governantes —
de Organismos Geneticamente Modificados (OGM) e pesticidas, por exemplo,

funcionam desta maneira.
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Ainda pensando no conceito de “nossos responsaveis” proposto por Stengers
(2015), a autora afirma que, no caso dos OGMs, a regulagéo reciproca entre Estado
e ciéncia fracassou, do ponto de vista distributivo. Em nome do progresso, as
mutacdes biolégicas produzidas em laboratério foram aprovadas sem “friccao”
(STENGERS, 2015, p. 49), resultado da “santa alianga” entre cientistas e
governantes.

As sementes transgénicas (OGM) comegaram a ser largamente
comercializadas apenas a partir de 1996 e, até prova em contrario, néo é
possivel afirmar, quase 20 anos depois, que organismos geneticamente
modificados (OGM), pelo simples fato de serem geneticamente
modificados, causem impactos negativos no homem, em outras espécies
ou no meio ambiente em geral. Isso posto, OGMs concebidos por
corporagdes como a Monsanto para aumentar a tolerdncia de uma dada

cultura a pesticidas sdo comprovadamente nocivos (MARQUES, 2016, p.
213, grifo original).

No caso dos pesticidas, Marques (2016, p. 207) considera uma “guerra
biocida, suicida e de anteméo perdida”. Pesticidas, como definidos pelo autor, sdo
produtos quimicos que buscam eliminar uma espécie que compete com a
produtividade humana na agropecuaria. O progresso capitalista esta diretamente
conectado com a extingdo de espécies inconvenientes aos humanos, que se julgam
superiores e dignos de privilégios no planeta.

O primeiro pesticida moderno, o DDT - diclorodifeniltricloroetano — foi
sintetizado em 1874, suas propriedades descobertas em 1939 e sua produgao
industrial teve inicio em 1943. Turusov, Rakitsky & Tomatis (2002) afirmam que o
uso indiscriminado do DDT resultou em poluigdo em escala global, pois residuos da
substancia foram encontrados em todos os peixes e passaros estudados, até
mesmo animais retirados de areas desertas ou nos oceanos profundos. Os autores
ainda escrevem que todos os tipos de solo possuem capacidade de absorcao de
DDT, que também é toxico na agua e em organismos marinhos.

Na década de 1970 — curiosamente, o periodo no qual o glifosato foi
sintetizado —, a Suécia e a Unido das Republicas Socialistas Soviéticas foram as
primeiras a banir o uso de DDT, por razbes ambientais e de bioacumulagdo. Os
Estados Unidos foram a ultima nacdo a banir o pesticida, apenas em 1973.
Contudo, em 1985, os EUA exportaram mais de 300 toneladas de DDT. Em 1990, a
producdo global da substancia somava aproximadamente 13 milhdes de quilos — 30
milhdes de libras (TURUSOV, RAKITSKY & TOMATIS, 2002).
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A ciéncia, como representante da racionalidade, portanto, falhou em ser
regulada pelo Estado, e vice-versa, como aponta Stengers (2015), no caso do DDT.
E sintomatico, também, que os Estados Unidos tenha sido o Gltimo pais a banir a
substancia e o primeiro a voltar a produzi-la e exporta-la. O Brasil, por sua vez, é
considerado a nagao que mais consome pesticidas no mundo desde 2008.
Estima-se que o brasileiro médio consome cerca de 7kg de pesticidas ao ano
(FROTA & SIQUEIRA, 2021).

5.2 THE LIVING DEAD AT MANCHESTER MORGUE (GRAU, 1974)

Uma maquina experimental de controle de pragas usando ondas sonoras
de alta frequéncia reativa cadaveres nesta resposta hispano-italiana a
Romero. Filmado no Peak District, segue o negociante de antiguidades
George (Ray Lovelock) e sua azarada companheira de viagem Edna
(Christine Galbo) enquanto lutam contra zumbis e um policial fascista
incrédulo (Arthur Kennedy). Embora nenhum dos filmes ocorra no
necrotério homonimo de Manchester, seria grosseiro reclamar muito alto, ja
que este prova-se ser um filme de zumbis marcante (RUSSELL, 2014, p.
287, tradugéo nossa).

Em The Living Dead at Manchester Morgue (1974), a radiagé&o ultrassdnica
de um experimento pesticida do Ministério da Agricultura Britanico € responsavel
pela reanimagdo dos mortos. George, o protagonista, €& explicitamente
ambientalista. Ao sintonizar uma radio na qual o radialista reclama do exagero
coletivo em relacdo aos problemas ecoldgicos, ele protesta ironicamente: “Vocé
sabe, é claro, quando todos ndés morrermos, apenas os cientistas sobreviverao”
(LIVING Dead at Manchester Morgue, The, 1974, tradugao nossa).

George esta viajando do centro de Manchester para o interior da Inglaterra e
o diretor Jorge Grau contrasta os cenarios poluidos, populosos e cadticos com os
cenarios tranquilos e arborizados — ainda que cortados por estradas — rurais. Sua
moto € atropelada por Edna, que oferece carona ao protagonista desde que ela
ainda possa visitar sua irma. Em busca de direcées, George encontra uma fazenda
na qual cientistas estdo testando uma maquina, pensada para matar insetos por
meio de radiagéo ultrassénica. George novamente protesta e afirma: “Eu a mandaria
de volta para onde veio e manteria os insetos e parasitas que a natureza deu” e
“‘Apenas mais uma maquina para poluir a Terra. Até agora, pelo menos, esta parte
do pais foi mantida em paz’ (LIVING Dead at Manchester Morgue, The, 1974,

tradugéo nossa).
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FIGURA 08 - O EXPERIMENTO: “DEPARTAMENTO AGRICOLA - SECAO EXPERIMENTAL”.

FONTE: The Living Dead at Manchester Morgue (1974).

Edna, enquanto isso, sofre um ataque do primeiro zumbi do filme, que some
antes da chegada de George e o fazendeiro. Entre problemas com os vicios de sua
irméa e ataques de zumbis simultaneos, Edna e o protagonista vao ao hospital. Apds

uma ocorréncia com um recém-nascido agressivo, George e o médico conversam.

MEDICO: E o terceiro nascido desde ontem com incrivel agressividade,
Quase, bem, homicida em intensidade.

GEORGE: Algum tipo de virus?

MEDICO: N&o. Nés fizemos todo tipo de teste. E muito estranho. Todas as
criangas vém da mesma éarea perto de Southgate. Perto do rio. Noés
testamos a dgua também.

GEORGE: Isso é curioso.

MEDICO: O que?

GEORGE: Bem, tem uma fazenda la onde eles instalaram um tipo de
maquina para destruir insetos por meio de raios ultrassdnicos ou algo do
tipo. Eu pensei talvez... vocé sabe.

MEDICO: Que interessante. Eu gostaria de dar uma olhada nela. Vocé acha
que pode me mostrar onde é? (LIVING Dead at Manchester Morgue, The,
1974, tradugéo nossa).

Novamente na fazenda, ao questionar um dos cientistas, o médico tem como
resposta: “Vocé pode ver, doutor, a radiagdo funciona no sistema nervoso dos
insetos. Ela os enlouquece e eles atacam uns aos outros. Eu acho que vamos ver
uma real revolugéo na agricultura!”. O segundo cientista exclama emocionado: “Nem
mesmo DDT era tao eficiente quando foi langado!” (LIVING Dead at Manchester

Morgue, The, 1974, tradugdo nossa). George rebate que DDT causa cancer®.

® Turusov, Rakitsky & Tomatis (2002) corroboram esta afirmagao.
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O médico, ja na estrada, lamenta: “Nés ndo podemos nem fazer o governo
agir em fatos muito mais sérios e concretos hoje em dia. Imagine que sucesso
teremos em fazer qualquer um agir em qualquer coisa por mera hipétese. Eu acho
que eles vao rir de nés” (LIVING Dead at Manchester Morgue, The, 1974, traducao
nossa).

Ja no terceiro ato do longa-metragem, George conclui que a maquina, que
atua no sistema nervoso dos insetos, também funciona nos recém-nascidos e
recém-falecidos: “Quando uma pessoa morre, talvez o sistema nervoso siga vivendo
por um tempo. Talvez de uma forma muito basica e crua, como um inseto. Ou uma
planta. Olhe, vocé pode colher uma flor, mas ela segue vivendo por um tempo”
(LIVING Dead at Manchester Morgue, The, 1974, tradugao nossa).

O protagonista volta a fazenda para tentar alertar os cientistas das mazelas
do experimento, que, incrédulos, o desprezam. George fica agressivo e ataca a
maquina com uma ferramenta. Os cientistas e fazendeiros fogem, perseguidos por
um personagem em faria. A noite, retornam & fazenda, consertam os estragos do
protagonista e expandem o raio de atuagcdo do experimento, levantando os
recém-falecidos em todos os cenarios da Inglaterra rural, culminando no apice do
longa-metragem e na morte de George, que depois de transformado, ataca e mata o
representante da policia — a forgca armada do Estado — que o perseguiu durante o

filme todo.

5.3 VIRUS ZUMBI, COVID-19 E GLOBALIZAGAO

O zumbi realmente se fundiu com a nogao de virus, que foi popularmente
entendido e explicado como uma entidade distinta na década de 1950. Eles
permanecem uma combinagdo infamiliar (LUCKHURST, 2016, p. 180,
traducao nossa).

Em 1946, Wendell M. Stanley recebeu o prémio Nobel por seu pioneirismo no
isolamento e cristalizagao de virus presentes em folhas de tabaco. Na tradicional
palestra proferida pelos premiados, o bioquimico e virologista tragou um breve

panorama das pesquisas e pesquisadores anteriores que permitiram o seu feito:

A causa de doencas infecciosas permaneceu um mistério por centenas de
anos. Mesmo o maravilhoso trabalho de Leeuwenhoek e sua descrigdo de
pequenos animais e bactérias durante os anos de 1676 a 1683 nao
conseguiram provar a relagdo entre bactérias e doencas infecciosas. Claro
que havia muita especulagdo e durante a segunda metade do século 19
grandes controvérsias surgiu a teoria dos germes da doenga. Entao,



59

através do brilhante trabalho de Pasteur, Koch, Cohn, Davaine e outros, foi
comprovado experimentalmente, pela primeira vez, que 0s microrganismos
causavam doencgas infecciosas. Seguiu-se a Era Dourada da bacteriologia
e a teoria dos germes das doencgas infecciosas foi aceita téo
completamente que se tornou uma heresia sustentar que tais doengas
pudessem ser causadas de outra forma. Assim, quando, em 1892,
Iwanowski descobriu que o suco de uma planta doente com mosaico do
tabaco permaneceu infeccioso apos passando por um filtro que retinha
todos os organismos vivos conhecidos, ele estava disposto a concluir que a
doenga era de natureza bacteriana, apesar da fato de que ele nao
conseguiu encontrar a bactéria causadora. Com isso, suas observagoes
ndo conseguiram atrair a atengdo. No entanto, seis anos depois, 0
experimento de filtracdo foi repetido e ampliado, independentemente, por
Beijerinck, que imediatamente reconheceu a significancia dos resultados e
encaminhou para o agente infeccioso, ndo como sendo de natureza
bacteriana, mas como um contugium vivum fluidum. Obviamente, Beijerinck
estava bem ciente do fato de ter descoberto um novo tipo de agente
causador de doencgas infecciosas. Também é 6bvio, a partir da terminologia
que ele usou, que ele pensou neste agente como uma entidade viva
(STANLEY, 1946, nao p., tradugéo nossa, grifo original).

Stanley (1946, n&o p., tradug&o nossa), no entanto, afirmou que os virus néo

eram nem organismos Vivos nem ndo-vivos:
Entdo também, tornou-se 6bvio que uma linha nitida dividindo as coisas
vivas das ndo vivas ndo poderia ser tracada e este fato serviu para

adicionar combustivel para a discussdo da velha questdo de "O que é a
vida?".

Os virus, portanto, estdo, juntamente com os zumbis, produzindo
questionamentos acerca da linha ténue entre vida e ndo-vida, entre humanidade e
nao-humanidade, entre sujeito e objeto, entre Natureza e Sociedade — ou Cultura,
como postula Latour (1994). Comentale & Jaffe (2014) argumentam que a fixagao
cinematografica pelos zumbis deriva de uma virofilia — neologismo derivado da
palavra em latim virus, que significa veneno, e da palavra grega -philia, que é
traduzida como afei¢ao —, que pode significar duas coisas:

(1) nosso fascinio por contagios reais e hipotéticos, pragas, virus e outros
agentes de fransmissdo nociva e (2) nosso rastreamento etioldgico
obsessivo de ideias, tendéncias e mau funcionamento social parasitario de
volta a sua suposta origem, seja um lote de substancias toxicas, um
paciente zero, uma crianga com marcas de mordida, animais raivosos,

micrébios, prions ou barris derramado de matéria radioativa (COMENTALE
& JAFFE, 2014, p. 6, tradugéo nossa).

Posso argumentar que, com a globalizacdo do planeta, a virofilia da qual
falam Comentale & Jaffe (2014) € demonstrada na rapidez de transmisséo de
informacdes, noticias, fake news e inclusive, os proprios virus.

No final de dezembro de 2019, uma doenca nova causadora de febre, tosse,

fadiga e problemas intestinais foi descoberta contaminando aproximadamente 66%
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dos funcionarios de um mercado em Wuhan, na China. As autoridades locais
anunciaram um alerta epidemiolégico em 31 de dezembro de 2019. O mercado foi
fechado no dia seguinte. Contudo, a doenga ja havia se espalhado para diversas
provincias. Em 06 de fevereiro, a doencga ja estava em 25 paises, com mais de
28.000 casos confirmados e mais de 500 mortes (WU, CHEN & CHAN, 2020). O
virus, identificado como uma variante do coronavirus (SARS-CoV-2), foi localizado
como agente etiolégico da doenga do coronavirus 2019, ou apenas COVID-19. Em
03 de fevereiro de 2020, o Brasil declarou Emergéncia de Saude Publica de
Importancia Nacional, antes da confirmagao do primeiro caso (CAVALCANTE et al.,
2020).

A transmissdo rapida da COVID-19 demonstra o problema que venho
tentando investigar desde o primeiro capitulo: as novas relagdes inter-humanas e
extra-humanas provocadas pela diferenciagao radical iniciada pela filosofia moderna
e aplicada intensamente durante e apds o periodo colonial. Nesta secao, identifiquei
uma nova parte do problema: virofilia. Os mercados globais, as monoculturas, o
pensamento moderno, todos produziram uma cadeia de transmissao perfeita para
um virus. A afei¢ao pela infecgao.

O corpo do zumbi exibe vividamente a indiferengca de nossa materialidade
para a suposta superioridade ou controle ou beleza da subjetividade que
deveria residir nele. Morto-vivo: o zumbi é a vida na morte. A decomposi¢ao
€ a prosperidade das bactérias, a autonomia do mundo, uma demonstracao
inflexivel da agéncia desumana que reside nos pedacgos e substancias que

totalizamos por um tempo em um corpo que chamamos de nosso (COHEN,
2012, p. 407, tradugao nossa).

5.4 FUNGOS, CONTROLE DE MENTES

Enquanto vocé |€ estas palavras, os fungos estdo mudando a forma como a
vida acontece, como tém feito ha mais de um bilhdo de anos. Estéo
decompondo rocha, fazendo solo, desestabilizando poluentes, nutrindo e
matando plantas, sobrevivendo no espacgo, induzindo visdes, produzindo
alimentos, fazendo remédios, manipulando o comportamento animal e
influenciando a composi¢ao da atmosfera (SHELDRAKE, 2021, p. 11).

Sheldrake (2021) pondera em seu livro A trama da vida que a ciéncia classica
define inteligéncia pelo padrdao de medida antropocéntrico. No topo do ranking — da
cadeia alimentar, das ag¢des geoldgicas do Antropoceno —, seguindo o antiquado
habito dos modernos de categorizar e hierarquizar, estdo os homens. Em segundo
lugar, os animais que se parecem com o0 homem: chimpanzés, bonobos, etc.,
formando uma “tabela classificatéria” (SHELDRAKE, 2021, p. 24-25).
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Contudo, “as sociedades humanas estao igualmente entrelagcadas com os
fungos” (SHELDRAKE, 2021, p. 16), e estdo a todo momento presenciando e
interagindo com eventos extra e ordinarios provocados pelos fungos. “Todos nés”,
escreve Sheldrake (2021, p. 14), “respiramos fungos a todo momento, gracas a
prolifica capacidade de seus esporomas de dispersarem esporos”.

Normalmente, os seres humanos nao se preocupam em definir o ponto em
que um individuo termina e outro comega. Em geral, € dado como certo -
pelo menos nas sociedades industriais modernas - que comegamos onde
nosso corpo principia e terminamos onde ele acaba. Os avangos na
medicina moderna, como o transplante de 6rgaos, afetam essas distingoes;
desenvolvimentos nas ciéncias microbianas abalam seus alicerces. Somos
ecossistemas compostos - e decompostos - por uma ecologia de
microrganismos, cujo significado sé agora vem a tona. Os mais de 40
trilndes de microrganismos que vivem dentro e fora de nosso corpo nos

permitem digerir alimentos e produzir minerais essenciais que nos nutrem
(SHELDRAKE, 2021, p. 25-26).

Os fungos — especialmente o Ophyocordyceps unilateralis — inspiraram
algumas midias de zumbis recentes: o video game The Last of Us (2013) — no qual
um fungo da familia Cordyceps sofre mutagcdo e devasta os Estados Unidos — e o
filme The Girl with all the Gifts (2016). Estes “fungos-zumbis” (SHELDRAKE, 2021,
p. 110) sequestram seus hospedeiros, uma espécie de formiga, e por meio deles é
capaz de espalhar seus esporos e propagar seu proprio ciclo de vida.

As formigas infectadas séo forgadas a escalar a planta mais proxima a uma
altura matematicamente precisa e prender suas mandibulas na folha da planta. Os
micélios do fungo entrelagam os pés dos insetos com a superficie da folha e
germinam em suas cabeg¢as um talo, que dispersa esporos para contaminar novas
formigas que passam abaixo das plantas. O Ophyocordyceps teve seus processos
aprimorados ao longo do tempo e os esporos que nao infectam formigas produzem
esporos secundarios pegajosos que agem como armadilhas (SHELDRAKE, 2021).

Albert Hofmann, um quimico suigo, foi o primeiro a isolar um grupo de fungos
do qual o LSD é sintetizado, os “alcaloides de ergot”’, que estdo intimamente
conectados, de acordo com Sheldrake (2021), ao Ophyocordyceps. “Nas formigas
infectadas, as partes do genoma do Ophyocordyceps responsaveis pela produgao
desses alcaloides estdo ativadas, sugerindo que eles podem ter um papel na
manipulagdo” (SHELDRAKE, 2021, p. 111-112). O ergotismo, intoxicagdo causada
pelos fungos de ergot, afirma Sheldrake (2021), produz contragdes musculares

involuntarias e € hipotetizado como origem das “manias de danga” ocorridas entre
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os séculos XIV e XVII — Waller (2009) afirma que aconteciam desde o século Xl — e

representadas por pintores como Hendrick Hondius e, segundo Sheldrake (2021),

Hieronymus Bosch.

FIGURA 09 - THE DANCING MANIA, POR HENDRICK HONDIUS (1642)

FONTE: Waller (2009)

Os psicodélicos fungicos — entre eles, o LSD e a psilocibina — causam

mudancas na mente e na personalidade da quem as consome em um curto periodo

de tempo: a perda de uma nogao definida de identidade e a retirada da pessoa “de
sua propria histéria” (SHELDRAKE, 2021, p. 127).

Um de nossos modelos mentais mais robustos é o do eu. E exatamente
esse senso de identidade que a psilocibina e outros psicodélicos parecem
perturbar. Alguns chamam isso de "dissolugdo do ego". Outros
simplesmente relatam perder a nog¢do de onde eles terminam e onde
comeca o entorno. O "eu" tdo bem defendido e do qual os humanos
dependem pode desaparecer por completo, ou apenas minguar,
transformando-se gradualmente em alteridade. O resultado? O sentimento
de fusdo com algo maior e um novo senso de relagdo com o mundo
(SHELDRAKE, 2021, p. 127).

Esse modelo mental de diferenciagdo do que é “eu” e do que € “o Outro"

pode ser pensado como heranga da filosofia moderna? Poderia uma mutagao dos

fungos de ergot, do Ophyocordyceps ou da psilocibina promover o fim da

diferenciagdo entre humanos e ndo-humanos, entre Natureza e Sociedade? Esta

fusdo da qual Sheldrake (2021) fala poderia produzir mais Terranos, no sentido de

Latour (2020)? Aqui, se faz necessario um pouco de exercicio especulativo.
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5.5 THE GIRL WITH ALL THE GIFTS (MCCARTHY, 2016)

Em um futuro préximo distdpico, a humanidade foi devastada por uma
misteriosa doenga fungica. Os atingidos sédo roubados de todo o livre
arbitrio e transformados em Hungries comedores de carne. A Unica
esperanga da humanidade é um pequeno grupo de criangas hibridas que
anseiam por carne humana, mas retém a capacidade de pensar e sentir. As
criangas vao para a escola em uma base militar na Gra-Bretanha rural,
onde sdo submetidas a experimentos cruéis de Caroline Caldwell (Glenn
Close). A professora Helen Justineau (Gemma Arterton) se aproxima de
uma garota excepcional chamada Melanie (Sennia Nanua), formando assim
um vinculo especial. Mas quando a base é invadida, o trio escapa com a
ajuda do sargento Eddie Parks (Paddy Considine) e eles embarcam em
uma perigosa jornada de sobrevivéncia, durante a qual Melanie deve
aceitar quem ela é. (IMDb’, tradugdo nossa).

O fungo mutante de The Girl with all the Gifts (2016) é transmitido, no inicio,
pela saliva, como em uma mordida. Os zumbis, que neste universo sdo chamados
de Hungries, ttm o fungo entrelagcado com os proprios cérebros. Os Hungries da
segunda geragao, nascidos de mulheres gravidas contaminadas, mantém uma
relacdo de simbiose ou hibridismo com o fungo e permanecem com a proépria
agéncia, e apesar de continuarem canibais, podem ajustar seu comportamento
alimentar, consumindo carne de animais pequenos.

Os Hungries simbidticos sdo mantidos em uma base militar e sdo usados
como cobaias para o desenvolvimento de uma vacina, cujo estudo esta sendo
realizado pela Dra. Caldwell. A cientista explicita durante um experimento: “A
resposta ao mistério € vocé, Melanie” e, para Helen Justineau, “Estou produzindo
uma rodada teste da vacina e ela [n.a. Melanie] é o ingrediente principal”.

A instrutora Helen Justineau parece ser a unica que nao questiona a
humanidade das criangas que tutora e discute a humanidade de Melanie com a Dra.
Caldwell, que afirma que ja se questionou muitas vezes sobre o status das criangas
do local®.

JUSTINEAU: Estamos cortando criancas.

DRA. CADWELL: Eles se apresentam como criangas. Vocé sabe minha
opinido sobre isso.

JUSTINEAU: O patégeno, o fungo, pensa por eles? Vocé s6 precisa falar
com eles por cinco minutos.

DRA. CADWELL: Eu fago isso todos os dias. Leio seus relatorios todos os
dias. Helen, esta € uma discusséo que tive comigo mesmo mil vezes. Mas

" Trabalhei até agora com as sinopses fornecidas por Russell (2014), cuja filmografia abrange os
filmes produzidos até 2014. Contudo, The Girl with all the Gifts foi langado em 2016, portanto escolhi
utilizar a sinopse do popular site de cinema Internet Movie Database. Disponivel em:
https://www.imdb.com/title/tt4547056/plotsummary. Acesso em: 22 de maio de 2022.

8 “eu sei, mas ainda assim...” (STENGERS, 2015, p. 112)
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estou ouvindo. Olha, estou baixando o bisturi. E vocé pode largar sua...
arma. Por favor (GIRL with all the Gifts, The, 2016, tradugéo nossa).

O complexo militar é invadido por Hungries de contaminagao primaria e
apenas Justineau, Melanie, a cientista e um dos militares, um sargento, escapam
com vida. Buscando refugio, o grupo de sobreviventes cruza areas urbanas
povoadas intensamente por zumbis. A Dra. Caldwell, entédo, explica ao restante dos
personagens o segundo ciclo de vida dos fungos mutantes: estruturas gigantes
tomadas por fungos, que brotam da cabega dos zumbis, ja sem qualquer tipo de
resquicio de vida.

SARGENTO: O que estamos vendo, Caldwell?

DRA. CALDWELL: Eu te disse. O proximo estagio no ciclo de vida do
fungo. Um estagio sexual maduro. E por isso que ndo ha Hungries aqui.
Quando a densidade é a mais alta, quando um numero suficiente deles se
junta...

MELANIE: Eles se transformam em uma floresta?

DRA. CALDWELL: Este é um esporangio. Uma vagem de sementes. Deve
haver dezenas de milhares deles nessa massa. Se abrirem...

SARGENTO: O qué?

DR. CALDWELL: O fim do mundo. Provavelmente (GIRL with all the Gifts,
The, 2016, tradugéo nossa).

A cientista explica que através do fogo ou da umidade, as vagens poderiam
abrir. O fungo, entéo, se espalharia pelo ar, contaminando toda a humanidade. Ao
final do filme, Melanie escolhe atear fogo a uma das estruturas fungicas gigantes

perto da tenda militar que os sobreviventes encontraram.

FIGURA 10 - MELANIE ATEANDO FOGO A ESTRUTURA FUNGICA

FONTE: The Girl with all the Gifts (2016).
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Quando a jovem encontra o sargento do lado de fora da tenda, ela explica
porque fez as vagens abrirem:
MELANIE: Eu abri as vagens.
SARGENTO: Oh, Jesus!
MELANIE: Vai ficar tudo bem.
SARGENTO: Acabou. Esta tudo acabado.

MELANIE: Nao acabou. O mundo apenas nao pertence mais a vocés (GIRL
with all the Gifts, The, 2016, tradug¢do nossa).

Devo desenvolver, antes de concluir este capitulo, ao menos dois conceitos
que complexificam e contextualizam a escolha e as possibilidades filosoficas deste
filme: o de simbiose, conforme pensado por Margulis (1999) e Sheldrake (2021),
entre outros, e o de infrusdo de Gaia, postulado principalmente por Stengers (2015)
e Latour (2020).

5.6 INTRUSAO DE GAIA: AESCOLHA DE HONRA-LA

De fato, o que chamo de Gaia foi assim batizado por James Lovelock e
Lynn Margulis no inicio dos anos 1970. Eles incorporavam pesquisas que
contribuem para esclarecer o denso conjunto de relagdes, articulando o que
as disciplinas cientificas tinham o habito de tratar separadamente: os seres
vivos, 0s oceanos, a atmosfera, o clima, os solos mais ou menos férteis.
Dar um nome, Gaia, a esse agenciamento de relagdes, era insistir sobre
duas consequéncias dessas pesquisas (STENGERS, 2015, p. 38).

Stengers (2015) nomeia como intrusdo de Gaia os desastres anunciados do
Antropoceno. Ela escreve que, mais do que afirmar a verdade, nomear significa
atribuir ao nomeado o poder de fazer a humanidade sentir e pensar nas questdes
que o nome levanta. “Nomear Gaia como ‘a que faz intrusdo’ é também
caracteriza-la como cega aos danos que provoca, a maneira de tudo que é intrusivo”
(STENGERS, 2015, p. 37). “O que esta vindo em nossa diregdo é o que chamo de
Gaia, € 0 que é preciso encarar para nao nos tornarmos loucos para sempre’
(LATOUR, 2020, p. 73).

Stengers (2015) ainda afirma que a resposta de Gaia ao Antropoceno seria
“‘desmesurada” (p. 39) e ‘“indiferente” (p. 40), pois Gaia enquanto um conjunto
simbidtico de organismos n&o age como justiceira. Latour (2020, p. 372), no entanto,
difere da autora e propde que:

Nao podemos mais dizer, a respeito de Gaia, que ela seja indiferente as
nossas agdes, pois somos forgcados a definir o Antropoceno como a reagao

multifacetada da Terra as nossas empresas. Gaia nao esta mais "nao
interessada" no que fazemos. Longe de estar "desinteressada" em relagéao
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as nossas agbes, de agora em diante ela tem interesses nos nossos
interesses e nas nossas agoes. Gaia é de fato uma terceira parte e todos os
nossos conflitos - em especial desde o Antropoceno -, porém ela nao
desempenha em nenhum momento o papel de terceiro superior as
situagdes e capaz de intimar as partes.

Combinada com a extrema desigualdade promovida pelo capitalismo, as
primeiras regides da Terra atingidas pela resposta planetaria seriam as mais
empobrecidas, aquelas que pouco ou nada tém a ver com as exploracdes
capitalistas. “Pois a propria Gaia ndo esta ameacada, diferentemente das inumeras
espécies vivas que serdo varridas pela anunciada mudanca de seu meio, com uma
rapidez sem precedente” (STENGERS, 2015, p. 40). Para Stengers (2015, p. 67), a
intrusdo de Gaia esta em direta oposicdo a narrativa da instituicao do homem:
“aqueles que sao indignos, os que ficaram vulneraveis as tentagdes do Inimigo,
serao eliminados”. Latour (2020, p. 176) segue discordando:

O drama é que a intrusdo de Gaia ocorre no momento em que a figura do
ser humano parece inapropriada para ser levada em consideragéo. Embora
deva haver tantas definicdes de humanidade quanto maneiras de pertencer
no mundo, estamos no exato momento em que por fim conseguimos

universalizar o mesmo humanoide economizador e calculador em toda a
superficie da Terra.

A questdo proposta por Stengers (2015) € como a humanidade pode
responder — se é que deve — a intrusdo de Gaia de formas que n&o sejam barbaras.
Estas questbes desafiam a histéria e a tomada de posicdo da humanidade. A
resposta para esta questao é: honrar Gaia.

Honrar Gaia ndo é ouvir a mensagem proveniente de uma transcendéncia
qualquer, nem nos resignarmos a um futuro posto sob o signo do

arrependimento, ou seja, da aceitagdo de uma forma de culpa coletiva -
devemos aceitar mudar de modo de vida (STENGERS, 2015, p. 147).

Este ato — de honrar ao mesmo tempo que responde-se a Gaia —, que a
autora garante que nao sera ouvido, ira conferir a forga do apelo a vidas que
merecem viver. Acredito que The Girl with all the Gifts (2016), representando em
primeiro lugar uma mutagdo fungica, pode estar apresentando uma das muitas
possibilidades da intrusdo de Gaia. Ainda, que o filme exiba a atitude de Melanie, de
abrir os esporangeos e mudar o meio de contaminagdo do fungo de forma que a
espéecie humana seja extinguida e apenas os Hungries, estes simbiodticos ou
hibridos, sobrevivam, resetando a humanidade, seja um exemplo de resposta

nao-barbara a intrusao de Gaia.



67

Margulis (1995, nao p., traducido nossa) escreve:

Alguns criticos estdo preocupados que a hipétese de Gaia diga que o meio
ambiente respondera a qualquer insulto feito a ele e os sistemas naturais
cuidardo dos problemas. Isso, eles sustentam, da as industrias uma licenca
para poluir. Sim, Gaia cuidara de si mesma; sim, os excessos ambientais
serdo amenizados, mas é provavel que tal restauragcdo do meio ambiente
ocorra em um mundo desprovido de pessoas.

The Girl with all the Gifts (2016) pode representar a intrusdo de Gaia e a
resposta a ela, honrando-a e mantendo apenas os seres que devem viver. uma

nova forma humana simbidtica.

5.7 SIMBIOSE, SIMBIOGENESE E MUDANCA CLIMATICA

“Gaia é apenas simbiose vista do espag¢o”
Greg Hinkle (MARGULIS, 1999, p. 2, tradug¢éo nossa)

Margulis oferece uma definicao sucinta de simbiose em Gaia is a tough bitch
(1995, nao p., tradugcdo nossa): “A simbiose €& uma associagcado fisica entre
organismos, a convivéncia de organismos de espécies diferentes no mesmo lugar
ao mesmo tempo”. Em The Symbiotic Planet (1999, p. 2, tradugdo nossa), a
cientista escreve: “todos os organismos estdo em contato porque estao envoltos no
mesmo ar € ha mesma agua corrente”.

Ainda, Margulis (1999, p. 65-66, tradu¢do nossa) escreve:

Taxonomia é a ciéncia de identificar, nomear e classificar organismos.
Nomes e esquemas de classificacdo organizam grandes quantidades de
informagbes. Taxonomias, como mapas, trazem a tona caracteristicas
distintivas selecionadas. No entanto, na frase popularizada pelo

fildsofo-antropdlogo anglo-americano Gregory Bateson, “O mapa néo é o
territério”. Nem o nome é o organismo.

Margulis (1999) — ainda que possivelmente sem intengao — opera uma critica
a filosofia moderna® e o processo de classificagdo, diferenciagdo, hierarquizagao
proposto por pensadores desta época. No entanto, além da execucdo da critica, a
autora oferece uma nova maneira de pensar: a simbiogénese. As arvores
genealdgicas, ela afirma, sdo apenas representagcbes idealizadas e que, na
verdade, tais encadeamentos nao representam a realidade da cooperacao, fusao e

produgao de novas espécies que ocorrem frequentemente na Natureza.

® O inventor do sistema taxondmico binomial, utilizado atualmente, foi Carolus von Linné, que viveu
entre 1707 e 1778 (MARGULIS, 1999).
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A cientista ainda se opde a nogcido de que a simbiose deriva de uma relagao
de custo e beneficio: “As pessoas do custo/beneficio perverteram a ciéncia com
analogias econdmicas odiosas” (MARGULIS, 1995, nao p., tradugédo nossa). “Esses
insultos as espécies beneficiam pessoas cujos or¢amentos, notas de classe e
organizagdo social dependem de sua continuidade” (MARGULIS, 1999, p. 70,
tradugéo nossa).

Nossas classificagbes nos cegam para a selvageria da organizagao natural
ao fornecer caixas conceituais que se encaixam em nossas ideias
preconcebidas. [...] O sistema de cinco reinos de duas camadas sempre
precisara de revisdo. Quaisquer que sejam suas dificuldades, nao perpetua
os erros antigos da dicotomia “animal versus vegetal’. Podemos agrupar a

vida em trés ou um milh&do de categorias, mas a prépria vida nos escapara
(MARGULIS, 1999, 87, tradug¢ao nossa).

Margulis (1999) enfatiza o processo de simbiogénese que aconteceu entre as
plantas e algas, que antes da simbiose/simbiogénese com os fungos microrrizicos
utilizavam cargas menores de CO, do que atualmente. Sheldrake (2021) cita a
pesquisa de Mills, Batterman & Field (2017) sobre interagdes fungicas na transicéao
climatica do Paleozoico:

Quando Mills [n.a. Mills, Batterman & Field, 2017] acrescentou fungos
microrrizicos ao modelo, descobriu que era possivel mudar todo o clima
global simplesmente regulando a eficiéncia simbidtica para cima ou para
baixo. A quantidade de diéxido de carbono e oxigénio na atmosfera e as
temperaturas globais - tudo variava de acordo com a eficiéncia da troca
micorrizica. Segundo os dados de Field [n.a. Mills, Batterman & Field,
2017], os fungos microrrizicos teriam contribuido substancialmente para a

drastica redugado do diéxido de carbono que se seguiu ao boom das plantas
no periodo Devoniano (SHELDRAKE, 2021, p. 149).

De fato, Mills, Batterman & Field (2017, p. 3, tradugédo nossa) hipotetizaram
que “as mudancgas na aquisicdo de fésforo planta-fungico terdo efeitos distintos na
[...] reducdo de CO2 e produgédo de oxigénio e que esses efeitos irdo variar de
acordo com a identidade/fungcédo do simbionte fungico”. Os cientistas concluem que
“a resposta global da biosfera terrestre ao alto CO2 depende muito do
funcionamento das simbioses entre plantas e fungos e ciclagem de fosforo” (MILLS,
BATTERMAN & FIELD, 2017, p. 7, tradug&o nossa).

Dessa forma, com as relagdes de simbiose e simbiogénese em um planeta
onde suas alteracdes possam superar a destruicdo desenfreada humana, é possivel
pensar que a auto-regulagdo da Terra pos-humana seja mais eficiente e possa

normalizar as alteragdes antropogénicas quimicas e biolégicas provocadas a partir
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do periodo colonial, considerado aqui o ponto de inicio do Antropoceno. Assim, The
Girl with all the Gifts (2016) representa o processo de recuperagao do planeta,

possibilitado apenas pela agado de um simbionte humano-fungo.

5.8 “THEY'RE EXACTLY THE SAME AS ME”

Aqui, reunindo as informagdes obtidas ao longo do capitulo, posso concluir
que a ciéncia moderna, preocupada em caracterizar, dividir, hierarquizar, classificar
e dominar a natureza, como representado em The Living Dead at Manchester
Morgue (1974), também pode fornecer uma ruptura a este pensamento que a
formou e desenvolveu.

Trazendo como exemplos 0s virus, organismos nem vivos e nem mortos, que
operam mudancas estrondosas mundialmente e cuja capacidade de mutagao por
muito pouco supera a capacidade da ciéncia em acompanha-la, e também a dos
fungos, cujas interagdes simbidticas s&o capazes de regular as alteragdes
climaticas, proponho que The Girl with all the Gifts (2016) representa uma intrusao
de Gaia cuja resposta nao-barbara ndao € concebivel por aqueles moldados sob o
signos do capitalismo e filosofia moderna, mas sim por aqueles — aquela — cuja

capacidade simbidtica supera a humana.
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6 CONCLUSAO: “WE’RE ALL INFECTED”

O Unico mito moderno é o dos zumbis - esquizos mortificados, bons para o
trabalho, reconduzidos a razdo (DELEUZE & GUATTARI, 2011, p. 445)

Eu protestaria — se me fosse permitido — esta frase de Deleuze & Guattari
(2011). Apesar de concordar que os zumbis sdo o unico mito moderno, no sentido
que explicitei durante todo o desenvolvimento desta monografia, ndo corroboro que
eles sejam “reconduzidos a razao”. Ao contrario, sdo desconduzidos da razao
moderna.

Os zumbis sdo a negagdo e subversdo de — quase, sendo — todas as
dicotomias promovidas pela filosofia moderna: Natureza/Cultura, Sujeito/Objeto,
Vivo/Morto, Humano/Nao-humano, etc. ao mesmo tempo em que as fazem ser
reproduzidas de forma monstruosa. Os zumbis sdo igualmente os sintomas, os
diagndsticos e os remeédios para a filosofia moderna que gerou o Antropoceno.
N&o-mais-humanos, menos-que-humanos, canibais, quase-objetos, quase-sujeitos,
virus, fungos, os zumbis sdo a intrusdo de Gaia que reflete 0 que a humanidade,
enquanto auto-diferenciada, superior e dominante operou no planeta.

Reformularia — se me fosse permitido — a célebre sentenca de Deleuze &
Guattari (2011) e escreveria “reconduzidos a Natureza”. A Unica divisdo operada no
apocalipse zumbi, em quaisquer universos que tratei aqui, consiste em
sobreviventes/zumbis. Os primeiros, ainda operando na légica moderna, se
subdividem e hierarquizam-se, cada grupo considerando a si proprio como melhor
que os demais. Os segundos, agindo em um unissono que ainda reverbera outros
habitos modernos, operam uma reintegracdo, uma devolugdo e uma cooperagao
com a Natureza que por séculos foi negada como parte da humanidade.

Posso, tendo em mente Haraway (2000), Lauro & Embry (2008) e The Girl
with all the Gifts (2016), considerar a possibilidade dos zumbis como uma
pos-humanidade organica, simbidtica e integrada ao mundo, como vinganga,
consequéncia ou evolugdo do modo de vida atual — que provoca catastrofes,
pandemias e desigualdades incontaveis — de uma forma igualitaria e cuja divida
com a narrativa historica € nula.

Talvez este trabalho possa ser considerado um exemplo da crise de
consciéncia daqueles que foram moldados pelo pensamento moderno mas

continuam inseridos em uma ldgica de diferenciacdo radical — o capitalismo.
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Contudo, o zumbi enquanto figura que rompe linhas divisérias pode ser um modelo
efetivo na especulacdo de novas formas de vida, da pds-humanidade e, como
colocam Lauro & Embry (2008, p. 92), “literalmente pds-(morte) humano”. A
individualidade, essa operagao radical d'A Grande Divisdo de Latour (2008) é
desmanchada na ressurreicdo dos zumbis, cuja promessa inclui a destruicdo de um
sistema corrupto sem pensar em substituicbes nas quais a humanidade é mantida
da forma que se conhece.

Neste trabalho, tentei tragar ao mesmo tempo um histérico cinematografico
do monstro zumbi e apresenta-lo como um duplo da modernidade, agindo
simultaneamente de formas idénticas e radicalmente opostas dos habitos impostos
a humanidade por esse grupo de homens que julgavam-se modelo de
superioridade. Para isso, o caminho tragado formalmente — divisdo de capitulos — foi
pensado de forma a explicar e exemplificar as principais e mais comuns
caracteristicas dos zumbis. Internamente, busquei fornecer pistas e conceitos para
que os filmes que usei de exemplo fossem compreendidos com profundidade. Além
disso, espero que as referéncias ao apocalipse que se aproxima e suas causas, O
Antropoceno e o pensamento moderno, tenham sobrevoado os pensamentos dos
leitores.

O primeiro capitulo foi dedicado a tragar um paralelo entre a origem da figura
do zumbi e o colonialismo, por alguns julgado como o ponto de partida do
Antropoceno. Os zumbis nao teriam surgido ndo fosse a légica de superioridade e
dominagao entre os povos. Os zumbis ndo teriam se popularizado como parte da
cultura cinematografica ndo fosse a necessidade estadunidense de expandir
dominios politicos e militares.

No segundo capitulo, idealizado como uma transigdo entre os zumbis
haitianos pos-coloniais € os zumbis contemporaneos como pensados por Romero,
procurei tracar uma narrativa de ida-e-volta-e-ida-novamente, onde os povos nativos
eram monstruosos por serem canibais, depois por produzirem zumbis e depois, com
0 nascimento dos zumbis canibais e representando todos os oprimidos pela logica
moderna, como o Outro definitivo, 0 monstro canibal. “De canibal a zumbi e de volta
novamente” (KEE, 2011).

No terceiro capitulo, dedicado a linguagem como critério de diferenciagéo
entre os homens e o restante das pessoas/animais/organismos/plantas/minerais,

busquei tracar em parte um diagndéstico e em parte — especialmente com os filmes
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Pontypool (2008) e Land of the Dead (2005) — buscar maneiras de
desvencilhamento da razdo como produtora de humanidade.

Buscando falar de diferentes formas de contagio no canone zumbi, introduzi,
novamente, alguns dos problemas e sobretudo, consequéncias do pensamento
moderno, mas acredito que o foco principal esteve em temas que julgo
fundamentais para pensar possibilidades de novos arranjos planetarios onde o
homem n&o seja mais nem o centro, nem o topo, nem mesmo ainda homem, mas
parte de um todo indivisivel, onde a evolugdo como postulada por Darwin (2018)
possa se desenvolver igualitariamente.

Assim, os objetivos geral e especificos deste trabalho foram cumpridos.
Ainda, pontuei questdes que gostaria de desenvolver futuramente, como a relagéo
de uma possivel mutagdo de um microrganismo em relagdo ao comportamento
alimentar humano, além da ideia de memodria residual, pdés-humanidade, as
perguntas que tracei ao final da secdo 5.4 e todas as incontaveis possibilidades
filosdficas estabelecidas nestas questoes.

‘Damo-nos conta de que nao temos o que temer. Somos nds os zumbis”
(FAUSTO, 2017, p. 246). “We're all infected” [n.t. estamos todos infectados]
(WALKING Dead, 2010-atual). “When there's no more room in hell, the dead will
walk the Earth” [n.t. quando n&o existir mais espac¢o no inferno, os mortos andaréo
na Terra] (DAWN of the Dead, 1978). Estamos todos contaminados com o virus da
modernidade. Os zumbis, paradoxalmente e de forma grotesca, refletem nossa

condigao e fornecem saidas para ela.
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