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Resumo

Esta comunicagéo pretende analisar sob a perspectiva das relagbes de poder coloniais um filme de
zumbis dirigido pelo italiano Umberto Lenzi, Black Demons, de 1991, cujo cenario é o Brasil, em
especial as cidades do Rio de Janeiro e Belo Horizonte. No filme, trés estrangeiros estao no pais a
negoécios e durante uma viagem, ficam presos em uma casa do periodo colonial amaldigoada. A
simbologia das religides e cultos de matriz africana é frequentemente e erroneamente empregada ao
longo da pelicula, que ndo se compromete com a fidelidade de representagdo destes rituais,
considerados “magia negra”. Os simbolos e cores de lemanja, Oxum, Oxumaré, Obaluayé, Nana e
Exu sdo confundidos com o imaginario midiatico do Vodu no Haiti. O cristianismo é apresentado
como puro e imaculado, simbolo da redencdo. O filme promove hierarquias de raga, classe e
estrangeiridade na morte dos personagens Dick, José, Sonia e Maria. Além disso, falas como “n&o se
assustem se a agua parecer cha, aqui € o Brasil, ndo Nova York”, a representagdo das estradas e
condigbes de vida no Brasil partem de uma perspectiva colonizadora na qual o pais € primitivo e
“descivilizado”. José, o brasileiro branco, opera uma oscilagado frequente e confusa de suas crengas
de acordo com a conveniéncia dos produtores do filme, similar a representagao de grupos elitizados
em filmes como | Walked with a Zombie (1943). Por fim, dada a representagdo equivocada, além das
hierarquizagdes implicitas, Umberto Lenzi, em entrevista sobre o processo de produgédo do filme,
afima que o elemento racial e colonial do filme n&o é parte da trama, mas “pano de fundo” para ela,
oferecendo o que ele chama de “verdadeira analise socioldgica”: o “terceiro mundo” se vingando do
‘mundo branco”, ainda que apenas dois estrangeiros brancos sobrevivam ao final do longa. O
cinema, embora seja reduzido ao desejo de contar uma histéria, educa informalmente o publico, que
internaliza mensagens propagadas por diretores que nem percebem o que estéo, de fato, projetando.
Assim, entender o que estd sendo comunicado para além do entretenimento explicita visdes de
diferenciagao e hierarquizacgao.

“‘Nao fiquem surpresos se a agua parecer cha, aqui é Brasil, ndo Nova
lorque”, diz Sénia, convidando trés estrangeiros — Dick, Kevin e Jessica — para seu
lar, uma casa colonial em uma antiga plantation no meio de uma estrada de chao
batido. Coisas estranhas comecam a acontecer em Black Demons, de Umberto
Lenzi. O filme, escrito pelo diretor italiano e sua esposa Olga Pehar é falado em
inglés e passado no Brasil. Na Italia, foi langado como Demoni 3 [tre], como uma
sequéncia dos filmes de Lamberto Brava. Isso € uma pratica comum no cinema
italiano, Zombie Flesh Eaters, de Lucio Fulci foi langcado la como Zombi 2 [due], uma
sequéncia de Zombi, que € como Dawn of the Dead, de Romero, foi intitulado no
pais.

O filme esta inserido no chamado canone zumbi, o que significa que as
criaturas responsaveis pelo horror se espelham em partes ou completamente
naquilo que é esperado de um zumbi. Comentale & Jaffe, em texto de 2014 (p.

45-46), oferecem definicdes mais precisas do que é um zumbi:



Algo pode ser zumbi, se (1) for chamado de zumbi (ou alguma palavra
equivalente; i.e., coisa, caminhante, vagabundo, geek, mordedor,
trepadeira, deadlite, infectado, skel, draugr, crazie, zed, zeke, zack, imbecil,
a-hole, z-hole, etc.; (2) parece um cadaver animado; tem um corpo
abjeto/repulsivo; parece na verdade composto por um cadaver ou alguém
que agora esta morto; (3) ataca os vivos ("canibalismo"); ataques por
morder, arranhar e agarrar ("infecgao"); (4) € implacavel, hostil aos vivos;
(5) exibe insensatez, fraqueza mental, automatismo; (6) estrutura-se por
hordas, enxames, aglomeragdes; e (7) pode ser morto com impunidade
moral; vai matar e "morrer" por meios ultraviolentos.

Neste filme, os zumbis cumprem seis das sete caracteristicas definidas pelos
autores: atacam os vivos, sdo hostis, exibem automatismo, parecem cadaveres
reanimados, estruturam-se em hordas e sdo mortos com impunidade moral. Mas
Black Demons é menos sobre as criaturas e mais sobre como o Brasil é visto por
nagdes colonizadoras.

Jamie Russell, autor do livro Book of the Dead: The Complete History of
Zombie Cinema (2014, p. 254), escreve sobre Black Demons na segao de
filmografia ao final do livro: “Este filme italiano de estreia tardia de Umberto Lenzi se
passa no Brasil, onde seis zumbis negros perseguem alguns adolescentes brancos
como punicdo por anos de imperialismo europeu. Ou talvez apenas por diversao”.
Este comentario dispensa o conteudo racial e colonial da obra, algo esperado de um
autor estadunidense. O problema € que o préprio diretor Umberto Lenzi também
dispensa o conteudo racial do filme.

O longa-metragem inicia com trés jovens brancos estrangeiros — Dick,
Jessica e Kevin — em algum mirante carioca. Um deles se distancia e ao entrar nos
becos de uma favela, se depara com criangas negras batucando e empunhando
uma mascara representando uma face negra adornada. Aqui, a simbologia do filme
comega a expressar a falta de interesse da produgao e dire¢cado em representar as
religides praticadas no Brasil com qualquer fidelidade. Isso porque Dick recolhe uma
concha desenhada com tridentes vermelhos e pretos. A confusdao simbdlica da
producgao € explicita: a concha € parte da simbologia da orixa lemanja, enquanto os
tridentes e as cores pertencem ao indumentario de Exu.

Depois, o estrangeiro Dick encontra um homem misterioso, negro e cego,
rodeado de artefatos como caveiras, colares de osso, velas pretas e conchas. O
homem usa um colar de serpente, animal conectado com a figura de Oxumaré em
formato de Ibiri, uma espécie de cetro usado por Nana Buruqué. Apds uma breve

conversa na qual a nogao de culto proibido, secreto e oculto se apresenta, o turista



€ levado — vendado — a algo que deveria ser um terreiro. Exceto que o terreiro é
uma caverna adornada com tochas e caveiras empaladas, além de abrigar pessoas
negras, seminuas, dangando. Dick liga o seu gravador de voz e comeca a gravar a
musica. O diretor, em entrevista publicada no livro Spaghetti Nightmares (1996),
afirma que as cenas foram filmadas em um ritual real, mas eu nao tenho razao
alguma para acreditar no que Lenzi fala.

O filme representa um sacrificio de uma galinha preta cujo sangue é bebido
diretamente do pescogo do animal morto pelos dangarinos em transe. Apesar de
haver, de fato, sacrificios animais e uso ritualistico de sangue nos cultos brasileiros
de matriz africana, o filme encena tais rituais de maneira descomprometida com a
realidade dos terreiros no Brasil. Sobre o uso de sangue no Candomblé, Ligia Gama
(2009, nao p.) escreve: “este liquido sagrado, vinculo entre humanos e divindades,
estabelece uma relagdo de troca, na qual os homens ‘ddo de comer’ aos santos,
que por sua vez, propiciam-lhes uma boa vida. E é através dos rituais de sacrificio
animal que se obtém o sangue, moeda vigente entre Aié (mundo dos humanos) e
Orum (mundo dos orixas)”.

O estrangeiro branco recebe o amuleto do homem cego, bebe um liquido
servido em uma taga e acorda em seu hotel no dia seguinte, com o colar em uma
mao e a fita cassete em outra, sendo apressado por seus amigos para seguir
viagem do Rio de Janeiro até Belo Horizonte, que tem o trajeto todo em estrada de
chao batido, cercada por mata fechada e adornada por macacos. Vale pontuar que
a maioria do transporte comercial no Brasil é feito por rodovias e tanto Belo
Horizonte quanto a cidade do Rio de Janeiro sdo capitais estaduais. Ambas
possuem aeroportos. A escolha de representar uma estrada de chao cercada por
mata e animais € consciente.

Devido a caminhos obstruidos — por uma arvore caida — e um problema no
veiculo, os trés estrangeiros conhecem José e Sonia, brasileiros brancos, que saem
do meio da floresta exatamente no local da obstrugcdo. O casal oferece estadia e
ferramentas para o conserto do jipe. Ao chegar na casa dos brasileiros, se deparam
com uma antiga mansao colonial e com Maria, a empregada negra, mas néo retinta,
usando um xale roxo — a cor atribuida a Nana Buruqué — os encarando preocupada
pela janela. O casal brasileiro explica que alugaram a casa, mas que ha algo de

errado com o local, sem explicar mais detalhes.



Logo o espectador percebe a falta de sutileza na percepcao dos produtores
na questdo das relagbes raciais: José € frequentemente rude e agressivo com
Maria, a chantageando com bénus financeiros para realizar trabalhos impossiveis e
ameacando agredi-la. A cena tem seus problemas de atuagcdo, mas a raiz dessa
representacéo esta no roteiro.

Ja no interior da casa, que tem paredes adornadas por quadros retratando
situagbes do periodo colonial, onde negros escravizados trabalhavam nas
plantations, Dick toca seu colar presenteado e Maria, que estava o observando,
cruza os dedos e murmura “Atotd Obaluaye”. Neste ponto, apesar de, com certa
dificuldade e extrapolacéo, ser possivel entender como um filme de zumbis fala de
Obaluaye — que é tanto o orixa da doenca quanto da transmutagao, do espirito para
a carne e vice-versa —, € dificil acreditar que o diretor, roteiristas e produtores
sabiam o suficiente da simbologia dessas religides, dado os graves erros cometidos
anteriormente. Obaluaye sera referenciado também na cena seguinte, na qual Maria
pinta de preto um boneco de palha amarrado com fitas vermelhas em um cémodo
destinado a ser o quarto de Dick.

O estrangeiro, durante a noite, decide explorar a propriedade, munido de sua
fita cassete e gravador de voz e se depara com um antigo cemitério, toca a musica
gravada no terreiro e entra em transe. O cemitério pega fogo e sangue escorre das
lapides. A classica cena da mao zumbi emergindo da terra, uma referéncia ao
diretor Lucio Fulci, que originou esse tropo do cinema de zumbis, toma alguns
segundos. A mao, contudo, esta envolta em grilhdes grossos e enferrujados.

Na calada da noite, os zumbis fazem sua primeira vitima, Sénia, que sai da
residéncia para investigar um rangido de portas, € atraida para um velho depdsito,
onde se assusta com a porta fechando-se sozinha atras dela, um cliché de filmes de
terror. Defronte com os zumbis, que portam ferramentas, apresentam cordas de
enforcamento penduradas no pescogo e andam extremamente devagar, ela
ajoelha-se e implora pela prépria vida, em inglés, pelo mesmo periodo de tempo que
tomaria correndo das criaturas. Seu olho é arrancado, uma explicita homenagem ao
ja referenciado diretor italiano Lucio Fulci, que em Zombi 2 [due] representa olhos
furados com requintes de gore.

Maria, em seu quarto, que mais se parece com uma capela, pois possui um
altar e duas cercas de madeira tradicionalmente usadas para separar o pulpito do

publico, como se pressentisse algo errado na propriedade, golpeia um boneco de



pano branco rodeado de fitas vermelhas, velas pretas e desenhos no chao com uma
tesoura.

No dia seguinte, José comunica o sumico de Sénia, mas supde que o
pé-de-cabra ensanguentado encontrado no depdsito € obra de Maria, que ele
acredita que faz “magia negra” ou “macumba” nas horas vagas. Aqui, se ainda néo
era explicito, as religides brasileiras de matriz africana sdo igualadas a rituais
amaldigcoados. José segue explicando que no Brasil se acredita que pessoas
absorvem espiritos do mal, se tornam criaturas amaldicoadas e desenvolvem
poderes sinistros. Rebate os comentarios descrentes de Kevin com “Vocés
estrangeiros séo tao cinicos, vocés ndo querem entender”.

Essa fala em relagdo as crengas nativas é percebida em vaérias etnografias.
Em A Queda do Céu (2015), Davi Kopenawa fala sobre a ignorancia dos brancos
em diversos trechos da obra. A primeira etnografia sobre o Haiti, de nome The
Magic Island, foi escrita pelas maos de William Seabrook e publicada nos Estados
Unidos em 1929. Na parte dois, intitulada “magia negra”, o autor dedica um capitulo
para relatar sua experiéncia com zumbis haitianos. Seabrook relata o que seu amigo
Polynice, um sujeito considerado supersticioso pelo autor, o falou sobre zumbis:

"Supersticao? Mas eu Ihe asseguro que isso de que vocé fala agora nao é
uma questao de superstigao. Infelizmente, essas coisas — e outras praticas
malignas relacionadas com os mortos — existem. Elas existem de uma

forma que vocés brancos ndo sonham, embora as evidéncias estejam por
toda parte sob seus olhos” (SEABROOK, 2016, p. 94, tradug&o nossa).

Mas Lenzi consegue estragar essa similaridade. A convicgao hesitante de
José nada se parece com a certeza de Polynice e Kopenawa. Enquanto uma certa
variacdo de crenga em um roteiro cinematografico € esperada, a ondulagao
exagerada da fé de José é confusa e oscila conforme a conveniéncia de Lenzi. Na
cena seguinte, quando Jessica escapa do ataque dos mortos-vivos, José a
descredibiliza, assumindo um truque otico, para, em seguida, contar-lhe sobre a
lenda que assombra a casa. Nesse sentido, a oscilagdo de fé do homem branco
brasileiro, assumindo por vezes a posi¢cao de nativo subalternizado e por vezes a
posicdo de ocidental dominante parece ser a unica representagcao correta de
Umberto Lenzi.

O filme segue e o espectador entdo descobre sobre a lenda que assola o
terreno. Ha cem anos — lembrando que o filme foi langado em 1991 —, uma rebelido

de escravizados foi punida com a recaptura de seis deles, que foram cegados e



enforcados. De acordo com a maldicao, os seis escravos seriam ressuscitados para
vingarem-se de seis pessoas brancas. Encurtando a trama: Sénia morre, Maria
morre, José morre, o filho do dono da propriedade morre, o dono da propriedade
morre, Dick morre. Apenas Kevin e Jessica sobrevivem. Os dois brancos.
Estrangeiros.

Em Black Demons, ha uma hierarquia de mortes que espelha os critérios de
racionalidade coloniais: Dick, o estrangeiro branco, € o ultimo a morrer apenas
porque sucumbe a corrupgdo dos nativos, mas sua morte € limpa e ele tem uma
redengao logo em seguida; José, o brasileiro branco, tem uma morte pouco mais
grafica, mas ainda limpa e n&o pela mao de zumbis, mas pela m&o de um homem
branco; Sénia, a mulher branca brasileira, tem seu olho arrancado e € encontrada
enforcada; por ultimo, na base da hierarquia, Maria, mulher negra, além de ter seu
olho arrancado e seu corpo enforcado, é pendurada sobre uma cruz de velas pretas,
a unica morte do filme com tragos ritualisticos. Isto, contudo, contradiz a propria
trama do filme, na qual os ex-escravizados zumbis retornam para obter vinganga
contra seus algozes, homens estrangeiros brancos, que, no filme, ndo morrem. Esta
hierarquia opera com semelhanga os mesmos moldes daquela pensada por Gayatri
Spivak, em seu livro Pode a subalterna falar? (2010) — traduzido a moda de Grada
Kilomba (2019): (1) Grupos dominantes estrangeiros; (2) Grupos dominantes
nativos; (3) Grupos dominantes nativos regionais e locais; (4) Classes subalternas
(mulheres, escravizados).

Em entrevista gravada para o relangamento de Black Demons em DVD,
Lenzi, quando perguntado sobre o conflito racial no filme, fornece uma explicagéo
que de acordo com ele, é a “verdadeira anadlise socioldgica”. “a batalha entre a
chamada civilizagdo do homem branco e as tribos, ou os negros, as pessoas de cor,
especificamente os escravos que foram capturados na Africa e levados até 1a”. Ele
segue: “essa vinganga nada mais € que a vinganga do terceiro mundo sobre o
mundo branco”.

Vale pontuar duas coisas aqui. Lenzi assume a branquitude como uma classe
imutavel de pessoas civilizadas. Quando irlandeses e, ironicamente, italianos
chegaram nas Ameéricas, eles ndo desfrutavam dos mesmos privilégios sociais que
a branquitude e foram “ascendidos”, com o tempo, ao pantedo da classe branca
(WILLIAMS, 2020), que se adaptou para garantir sua suposta supremacia. O diretor

também contrapde “civilizacdo” e “tribos”, “terceiro mundo” e “mundo branco”.



Assim, podemos lembrar dos escritos de Aimé Césaire em Discurso sobre o
Colonialismo, que afirma que a colonizagao descivilizou o colonizador, promovendo
um asselvajamento do continente europeu.

Maria, a empregada que € acusada de amaldigoar a casa com “magia negra”,
enquanto ndo esta diretamente em perigo, se alinha com as crengas de matriz
africana, mas quando se sente ameacgada, busca protecdo na figura de uma
imagem catdlica, a de Nossa Senhora Aparecida, que sim, & sincretizada com a
orixd Oxum, mas tenho certeza que Umberto Lenzi ndo sabia disso. O Dick, quando
morre, tem sua redencao na substituicido magica de seu amuleto por um crucifixo. O
diretor parece querer induzir o espectador a assumir a religido cristd como certa,
como “pura”.

No Brasil, contudo, o processo colonial obrigou os grupos oprimidos a
produzir uma mescla, uma mascara, em nome da sobrevivéncia de seus ritos. No
Haiti, bergo da figura do zumbi, o voodoo surgiu como resultado da combinacao de
credos na coldnia, o que possibilitou que “[...] os nativos oferecem comida e vinho
as estatuas da Virgem Maria, rezam para seus familiares mortos por orientagao e
protecao e contratam padres e feiticeiros para esculpir bonecos de voodoo de seus
inimigos” (BISHOP, 2008, p. 146-147, traducdo nossa). Ainda, como afirma
Leonardo Boff (1994, p. 162): “Num estudo bastante minucioso, temos mostrado
alhures que o cristianismo puro nao existe, nunca existiu nem pode existir’, visto
que seus cultos e rituais, datas e celebragdes foram absorvidas das religides pagas
pré-cristds como projeto de dominacgao territorial.

E preciso lembrar que o diretor Umberto Lenzi, em entrevista, afirmou que o
conflito racial/colonial ndo é parte central da trama:

Claramente, esse elemento ndo é uma parte real da trama, mas serve
como pano de fundo para ela. O pano de fundo histérico € que alguns
escravos negros fugiram e foram mortos, torturados e enforcados por
fazendeiros que eram, claro, brancos, de origem portuguesa, ja que, vocé
sabe, o Brasil era uma coldnia portuguesa. [...] Mas o filme é totalmente

diferente, é claro. Nao pretende dizer uma palavra sobre este tépico. Ele sé
quer contar um conto de terror.

O cinema, no entanto, e sobretudo o cinema de terror, embora seja
frequentemente reduzido ao mero desejo de contar uma histéria, educa
informalmente o publico, que internaliza mensagens propagadas por diretores que
podem nem perceber o que estdo, de fato, projetando (WILLIAMS, 2020). Assim,

ainda que o diretor despreze o conteudo racial e colonial do filme, o que vemos é



um banho de sangue de sujeitos subalternizados. Esse filme, contrario ao que o
diretor afirma, fala e fala muito sobre conflitos étnico-raciais e coloniais no Brasil.
Para encerrar, “enganar a morte” € um lugar comum das religides
pos-coloniais nas Américas. Parte disso se deve aos cultos pré-colonizagdo que
encaravam a morte de outra maneira e parte se deve a nogéo de que driblar a morte
seria driblar a escravidao, se libertar da condigdo de escravizado. Por isso, acho
que um filme de zumbis que abordasse as religides de matriz africana no Brasil
funcionaria muito bem, mas nunca nas maos de um diretor europeu que nada sabe

sobre a heranga da barbarie da colonizagao. Obrigada.
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